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AL LETTORE

L’art est la force qui fait éclater la volte

du souterain ol nous étouflons.
HELLO.

Non ¢é esalla Uopinione generalmente diffusa che la regione piemon-
tese abbia dato troppo scarso conlributo allo sviluppo delle arti del
disegno in confronto alle altre terre italiane. Certo il Piemonte non
puo vantare quelle fiqure dartisti, la cui fama, sorpassando i confini
della palria, s'impose all’'universale ammirazione delle genti; pur tuttavia
non sono rart gli arlisti che ci offrono opere non irascurabili e che
altraggono l'ammirazione e lo studio dei cultori della storia dell’arte.

L'archileltura ebbe in Piemonle, duranie i secoli XVII ¢ XVIII, mal-
grado lunghe e disastrose guerre, un rigoglioso sviluppo dovutlo alla
prolezione tlluminala dei principi, alla I}Oi)ff{: ambizione dei ricchi ed
alla piela dei ciliadini. I nomi del Guarini e del Juvarra, corifei dello
stile barocco, basterebbero da soli per illustrare un’epoca nella storia
dell’arle; allorno a questi aulori, che invero non sono piemon;esfespe-
cialmenle ailorno al secondo si aggruppa una pleiade di architetl
nostrant che, sequendo le traccie del maesiro vennero in bella fama di
archilelli e ct lasciarono opere pregevoli che,anche oggidi attraggon? 2
deliziano Uocchio degli amatori de] bello. b

: I_).':lrunie flfcune mie escursioni allraverso le {erre piemonfesf, ebbi
agio di ammirare alcune chiese che per Parmonico equilibrio delle loro
forme e per la nobilta dell'invenzione, accusanti, direi quast, und cerid
aria di famiglia, allrassero la miq atlenzione e ’Hu‘ invogliarono a rin-
tracciarne l';’!f:!ar'e. Cosi mi venne failo di conoscere Bernardo Antonio
Viltone, architello piemontese del secolo XV conosciuto €
pur degno di essere sotiratlo all'oblio :}zjgfiﬁ;e:ﬁzz;ﬁgﬁﬁg lo copre.

Scarse sono le notizie che ho poluto raccogliere intorno alla vita
dell’ archiletto; piti copiose quelle che ng ;-fqum.(}a"o le opere.

1l Vittone visse lunghi anni in Torino. ed & aui ‘n molti luoght
del Piemonte che egli specialmente poté !;;};i; 3’1:);];(.{“1:“&.
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Ho creduto che il dare alle stampe queste brevi notizie insieme alla
descrizione e riproduzione delle migliori opere dell’aulore, polesse spe-
cialmente interessare i cultori della storia dell’architellura piemontese
che fin qui, falte poche e nobili eccezioni, é slala iroppo trascurala.

Con vivo rincrescimento ho dovuto limitare la riproduzione di foto-
grafie e disegni che gia avevo radunalo in gran copia, per ragioni facili
ad immaginarsi; non ho pero perduto la speranza, se le condizioni del
mercato poligrafico si faranno pit facili, di poler far conoscere in sequilo
molte allre opere pregevoli del Vitlone coi loro particolari. Non ho la
pretesa di aver compiuto opera di precisa indagine storica; non ne
avrei le atlitudini né i mezzi; del resto credo che cio, allo scopo della
storia dell’arte, non sia neppure necessario. Perché a noi poco imporia
il conoscere se un edificio sia stalo ereilo in un anno piutlosto che pochi
anni prima, oppure conoscere i particolari della vita famigliare di un
architetto. A noi importa invece mellere in rilievo i caralteri delle opere
di un aulore, il suo modo di tradurre nella materia il suo ideale arti-
stico, dal che si puo dedurre, collo studio degli architetti contemporanei,
lo svolgersi delle forme architetioniche in una data epoca.

D’altra parte non é necessario insistere sulla ulilita dello studio
dell'epoca e dellambienle in cui visse unh architetio per comprenderne
meglio il caraitere ed il valore; ed i maestri di esletica insegnano che
Uesame critico dei monumenti aiuta a meglio intenderli e gustarli, indu-
cendo nell’ osservatore uno stato di sensibilii artistica per lo meno analogo
a quello sentito dall’autore nell’alto di esirinsecare l'opera sua. Seguendo
questi concelti ed ammaestramenti mi sono sforzalo di atiendere al mio
studio, nel senso di lumeggiare il pitt sinceramente e complelamente pos-
sibile la figura artistica del Viltone. :

Ringrazio quanti nella compilazione di questo modesio'lﬂvolv, mi
fornirono informazioni, notizie e disegni; come pure deBbolcongscenza
agli autori elencati in fine del volume, alle cui opere talvolta allinst q
piene mani.

Riconosco volentieri le deficienze del mio_lavoro, come non prelendo
di avere descrilto tutte le opere del nostro architello, ma solo le P_f'fm
cipali; a me intanto basterebbe che le mie faliche invogliassero a{ir'z pitt
di me competenti ed adalli per le occasioni inconirate e per-gh uffici
coperti, ad edificare per capitoli la storia dell’architettura p'ienu?ni-ese,
alla quale non ho che la pretesa di aver apportalo una piccolissima

pielra.
Torino, Aprile 1920.
Inc. E. OLIVERO.



e

11 Piemonte nel Settecento.

Per meglio intendere lo svolgersi dell’opera architettonica di Bernardo
Vittone, giovera rivolgere un rapido sguardo alle condizioni della vita
piemontese nel secolo XVIII, durante il quale la nostra regione, in mezzo
all’limperversare di guerre che insanguinarono tutta I’Europa, seppe assur-
gere per virtll di principi e di cittadini ad una posizione eminente in Italia
¢ non trascurabile tra i potentati d’Europa.

Al principio del settecento era duca di Savoia Vittorio Amedeo II,
principe dotato di ingegno elevato, uno dei pit illustri della sua Casa,
ambiziosissimo ; per ingrandire i suoi dominii, prese parte attiva alle guerre
che travagliarono I'Europa. Nel 1701 le ostilith cominciarono in Italia per
ia guerra cosidetta della successione di Spagna. Vittorio Amedeo si alled
prima con Luigi XIV e Filippo V contro I'imperatore Leopoldo 11; poi
alienatosi dalla corte di Francia ¢ di Spagna, strinse lega con l'impero.
[ francesi, comancati da Vendbme, scorrazzavano vittoriosi il Piemonte;
presero Susa, Vercelli, Ivrea, Aosta; infine nel 1705 capitold la fortezza
di Verrua. Torino andava fortificandosi per opera dell’avvocato Bertola,
che fu padre del celebre ingegnere ; furono abbattute le ville suburbane ed
infine i francesi posero il campo alla Madonna di Campagna. Sono note
le vicende dell’assedio e la liberazione della citta colla battaglia di Torino
(S settembre 1706). La guerra si protrasse fino al 1708, poi ne segue la
pace di Utrecht (1713) per la quale Vittorio Amedeo ebbe la Sicilia col titolo
di re, scambiata in seguito colla Sardegna, oltre vari altri possedimenti.

Fu in Sicilia che il principe, profondo conoscitore di uomini, ebbe agio
di apprezzare il Juvarra (1714); lo attrasse in Piemonte dove costui doveva
lasciare tanti saggi del suo fecondissimo talento artistico.

‘Dopo la pace di Utrechr, Vittorio Amedeo non ebbe piu a sostenere
guerre fino alla sua abdicazione (1730). In questo periodo di pace il prin-
cipe, diede mano a molte salutari riforme che valsero a far rifiorire il suo
regno, diffondendovi dovunque 1’ ordine e I’ agiatezza. Ristaurd 1’ Uni-
versita di Torino, dotandola di uno splendido edificio su disegni del Rica
genovese (1720); 'ateneo torinese fu illustrato, durante il secolo, da chiari
nomi fra cui bastera ricordare il cardinale Sigismondo Giacinto Gerdil,
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filosofo, Vitaliano Donati medico, naturalista e viaggiatore, Glanfrancesco
Cigna uno dei fondatori dell’ Accademia delle scienze, il chirurgo Ambrogio
Bertrandi, i botanici Carlo Allione e Giambattista Balbis, il sommo fisico
Giambattista Beccaria, I’abate Tomaso Valperga di Caluso, erudito, lette-
rato e poeta, lo storico Carlo Denina. A fianco della scuola fu aperta al
pubblico una biblioteca (1723) che divenne in seguito ricca di libri rari
e di preziosi manoscritti, dove si distinse come prefetto il barone Giuseppe
Vernazza, appassionato indagatore e raccoglitore di memorie, artistiche
piemontesi.

Vittorio Amedeo fondo il Collegio delle provincie allo scopo di man-
tenere ed istruire a spese dello Stato un certo numero di giovani scelti fra
quelli di maggor capacita. Il palazzo del Collegio in piazza Carlina, ora
caserma Bergia, fu costruito sotto il regno del suo successore, sSu disegni
del Vittone. Nel 1723 pubblicd le Costituzioni, ossia il codice di leggi;
nel 1728 ordind il catasto in Savoia; nel 1716 istitui il magistrato di Sanitd,
nel 1719 la congregazione di carita. Addi 15 dicembre 1714 concede la
patente di architetto reale al Juvarra, sui piani del quale si erige la Basilica
di Superga (1717-1731)-

Vittorio Amedeo che era parsimonioso per le spese vane,
il denaro per le opere che ridondassero al pubblico beneficio € CONCOTTes-
sero all’abbellimento delle sue citth. Ebbe, fra le altre doti, quella indi-
spensabile per un principe, di conoscere e valersi degli uomini SCC{J:‘I.LIr.)
le loro attitudini, come apparve quando chiamo ai somimi f.LmOfl: UC’"“‘“}
della tempra del marchese d’Ormea, del Bogino e del Caissotti. 11 ]1]L biz;lc}_}?
per sentimento, religiosissimo, ebbe a sostenere fiere lotte €O d(;} -Lll‘fd
Romana, riuscendo a sostenere le ragioni del principulqcontro‘lap_ lllcb‘%:
Lgli testimoniod la sua benevolenza a quelli che nella Corte dl) \'(}n]nd Bl
erano adoperati in suo favore. Il cardinale Alessandro Aulb.all-l,_‘ll\;‘* ‘ﬂ“ rim(—‘
poi protettore a Roma del Vittone, ebbe la pingue badia di Staliarda e
fu nominato cardinale protettore di Sardegna. 4 s

Dopo la sua abdicazione (Rivoli, 3 settembre 1730) gl-l_ Sl_‘cwf ml
regno il figlio Carlo Emanuele III. L’educazione del princip€ llu ;‘5-"1}1
accurata; egli era assai versato nelle matematiche e nell’arte dea n‘:‘“‘:
ficazione. Ancor giovanetto fu mandato dal padre, per sua !311“1/*‘0_‘%‘ 4
visitare le fortezze del regno sotto la guida del conte Bertola. Come sCrive
il Carutti: (*) :

« Pochi fra gli antenati di Carlo Emanuele III pervennero al. %r‘t.”.m
L pitt felici condizioni di regno (3 settembre 1730). Finanze, 31““1"_“‘51‘317
zione, esercito, leggi, inclinazione di popoli, quali un savio l-egg?tore di
Stati poteva desiderare, avevagli lasciato il padre. La Corte prese: un
aspetto pitt vivace e pitt sontuoso, perché il re Vittorio rieghi yltimt anni

profondeva

(*) Domenico Carutti, Storia del regno di Carlo Iimanuele 111,
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erasi mostrato, non che alieno, disdegnoso delle pompe e contrario alle
feste ». 11 carnevale di Torino nel 1731 fu splendido; al teatro regio celebri
artisti destavano 'entusiasmo della citta; continue erano le feste che offriva
la Corte; sontuosi ricevimenti, balli, partite di caccia, regate sul Poj con
la Corte gareggiavano i privati, ¢id che concorreva ad aifollare la capi-
tale ed a rendere necessaria ’erezione di nuovi edifici. Torino che al prin-
cipio del secolo contava circa 44.000 abitanti, alla fine ne annoverava circa
73.000.

Sotto Carlo Emanuele 111 ripigliarono le beghe colla corte di Roma,
che parevano regolate dal re Vittorio Amedeo. Ricordo questo fatto perche
malgrado il conflitto delle due podesta, assai vivo doveva essere il senti-
mento religioso in Piemonte perché¢ non mai come in quest’epoca tante
chiese furono riedificate e costrutte. Il papa Clemente XII dichiaro for-
malmente che le convenzioni segnate al tempo di re Vittorio erano irre-
golari nella forma e nella sostanza ¢ che la sua coscienza non gli con-
centiva di dargli esecuzione. Ma la fermezza del marchese d’Ormea si
oppose alle pretese romane. Ii cardinale Alessandro Albani industriavasi
4 tutf’uomo per risolvere ed appianare le controversie, ma la definizione
dei negoziati, a cui si collega la miseranda e deplorevole fine di Pietro
Giannone, non poté aver luogo che nel 1741 sotto il pontificato di Bene-
detto XIV (cardinalec Lambertini) amico personale del marchese d’Ormea.
Con quest‘accor'do si investi il sovrano del Piemonte, del vicariato aposto
lico per i feudi papali di Cortanze, Cortanzone, Cisterna, Montatia, Ti-
gliole, S. Benigno,‘ Feletto, Lombardore, FFelecchia, Riva.

Nel 1733 scoppia la guerra per la successione della Polonia che ebbe
per campo principale I'ltalia. 1} re di Sardegna aderi alla Francia contro
1’ Austria, sperando di ottenere la Lombardia; la campagna fu fortunata e
mostro le eccellenti qualita militari dell’esercito piemontese ¢ del suo re
che aveva sempre al fianco l'ingegnere militare Bertola, distintosi assai
nell’investimento delle piazze forti. Fu occupata Vigevano, Pavia; fu espu-
gnata la fortezza di Pizzighettone, occupata Milano. Poi si arresero No-
vara, Arona e Tortona; infine I’intero Sl—ato di Milano fu sottomesso. Nel
1734 i gallo-sardi vincevano la battaglia di Guastalla; la guerra si protrasse
ancora fino all’anno 1739 in cui si concluse la pace di Vienna; per essa
i1 Piemonte si accrebbe di Novara e di Tortona. La guerra fu esiziale per
i popoli del regno; il governo dovette concludere prestiti onerosi; i viveri
salirono ad alto prezzo; la ricchezza agraria, la principale del regno, fu
crudelmente insidiata da morbi contagiosi nel bestiame. Perd il Piemonte
cresciuto di due ricche provincie, divenne allora la prima potenza militare
italiana e si senti veramente padrone delle sorti future della penisola. Nel
1742 si prescrisse il censimento della popolazione e dei raccolti ; ne furono
trascurate le belle arti. II marchese d’Ormea che ne era molto amatore,
consiglio al re d’istituire un’accademia di pittura, scultura ed architettura,
cio che fu fatto. Diede lezioni di pittura Claudio Beaumont di origine
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francese, ma nato in Torino; nel 1732 egli fu nominato da re Carlo primo
pittore di corte ; ma 1’Accademia non fiori ed il maestro non lascio discepoli
veramente illustri. Per-impulso del Sovrano che era fervente raccoglitore di
quadri, la galleria reale si accrebbe di numerosi capolavori, specialmente
per P'acquisto della raccolta del principe Eugenio di Savoia, avvenuto nel-
’anno 1741, raccolta celebre per eccellenti pitture fiamminghe.

Nel 1738 il re fece aprire uno studio di scultura sotto gli auspici della
Corte e vi chiamo il maestro romano Simone Enriquez; a questa scuola
educaronsi i fratelli Ignazio e Filippo Collini.

Nel 1739 il re institui la scuola d’artiglieria sotto la direzione di An-
tonio Bertola e Papacino de Antoni; furono riattate e costruite molte
fortificazioni del regno.

Nel 1742 riarde la guerra per la successione dell’Austria che mette
in armi anche il Piemonte; re Carlo accede al partito di Maria Teresa, so-
stenuto dal denaro dell’Inghilterra. I francesi alleati agli Spagnuoli inva-
dono la Savoia che viene in seguito liberata dal re; qui incomincia ad
emergere la leggendaria figura del barone di Leutrum di origine sassone
ma entrato al servizio del Piemonte nel 1705. :

Nel settembre del 1743 il re di Sardegna conclude a Worms una pil
stretta e precisa alleanza coll’Austria e coll'Inghilterra; quel trattato di
‘Worms che vien detto il capolavoro della diplomazia piemontese. La
guerra intanto continua ad infuriare nel regno; il re perde la contea di
Nizza, poi Demonte benché munito del valente ingegnere Bertola; ne segue
I"assedio di Cuneo munito pure dal Bertola e difeso dal barone di Leu-
trum. Il 30 agosto 1744 i piemontesi sono sconfitti alla Madonna dell’olmo;
ma grazie alla tenacia dei difensori di Cuneo ed alla antiveggenza e gene-
rosita del marchese d’Ormea, i gallo-ispani si ritirano dall’assedio della
citta; per cui il Leutrum & reso celebre ed il marchese d'Ormea ottiene lodi
generali. Addi 24 maggio del 1745 muore questo grande uomo di stato,
detto il Richelieu del Piemonte e, giova ricordarlo, amico delle arti e
protettore di artisti. La guerra continua; i gallo-ispani prendono Tortona,
Pavia, Valenza poi Casale e Milano e stringono d’assedio Alessandria;
Leutrum con una mossa ardita la libera, onde vanno molte lodi cltre al
Leutrum e al Bertola, anche al conte Bogino che allora teneva la Segre-
teria della guerra; infine gli austriaci scendono in Italia ed i gallo-ispani
SOno spazzati dal Piemonte. Genova occupata dai tedeschi insorge e li
€accia e sostenuta dai gallo-ispani si mantiene libera; addi 19 luglio 1747
zm luogo la gloriosa I?attagl.la dell’Assietta ed infine nel 1748 si conchiude
\: pace ccl trattato di Aquisgrana per cui il Piemonte ottiene Vigevano,
‘oghera e I’alto Novarese.

La guerra per la successione austriaca, spesso combattuta negli stati
del re_, aveva desolato il paese ¢ le ingenti spese sostenute avevano gravato
Ierario di molti debiti. Non appena conclusa la pace, Carlo Emanuelerll]
volse I'animo a sanare quelle piaghe ¢ impiegd i ventiquattro anni del suo

' mﬁ I : ; Ij-u&
*Ll VAl JL'\;)
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regno pacificato a ristaurare le finanze e promuovere nel modo pit efficace
le industrie ed i commerci. Risulta dall’esame dei bilanci che le spese straor-
dinarie degli otto anni di guerra guerreggiata ed apparecchiata (1741-1743)
ascesero a 110 milioni di lire piemontesi per cui si imposero balzelli straor-
dinari. Fu aomentato il prezzo della carta bollata; riaperto il gioco del
lotto; imposti balzelli sui titoli di nobiltd, esazieni straordinarie sui beni
stabili e sul bestiame. Ma finita la guerra, gradatamente le imposte furono
ridotte, esempio raramente seguito dai governanti. La ricchezza dello Stato
derivava essenzialmente dall’agricoltura molto florida, essendo la proprieta
delle terre molto divisa, le industrie incominciavano lentamente a svilup-
parsi; il commercio pitl importante era quello delle sete.

Accanto alla nobilta antica erano sorti numerosi i titolati recenti i quali
gareggiavano con essa nell’erigere palazzi e ville; il ceto medio non ricco
ma gia considerabile, cresceva per le industrie, per i commerci e per le
professioni liberali.

Le usanze del vivere sociale andavano modellandosi sul gusto della
Francia. Poco parlavasi l'italiano che pure era la lingua universalmente
scritta; il conte Benedetto Alfieri architetto di S. M. che sempre l'usava,
ebbe per questo a sostenere le beffe. Fioriva in Piemonte, come in tutta
I'Italia, lo svenevole cicisheismo, meno svenevole per altro e meno 0sser-
vato, perché¢ in paese ove tutta laristocrazia era militare e dove appena
cessata una guerra, un’altra ne sorgeva (*).

In .qualch(; casa tenevasi conversazione; frequenti i conviti ed 1 balli
nelle sale illuminate da girandole di doppieri e rilucenti di specchi e dora-
ture, dove i galanti cavalieri dal tricorno e dalla spada inchinavano le rive-
renze del minuetto davanti alle preziose damine dalle impolverate .par-
rucche e dagli enormi guardinfanti.

Molto numeroso il clero regolare, ricco e potente; pingui le abbazie,
le commende ed i vescovati, diffuse e doviziose le confraternite; quindi le
costruzioni religiose si moltiplicavano, ed & precisamente in quest’epoca che
in molti Comuni piemontesi le vecchie parrocchie, soventi gioielli di stile
romanico e gotico, furono abbandonate o ridotte a cappelle del cimitero,
sfuggendo cosi fortunatamente al raffazzonamento barocco, mentre in Al
sede sorgevano nuoyi e pit ‘ampi sacri edifici. ;

Uomini illustri nel campo delle scienze : Giambattista Beccaria da
Mondovi assunto nel 1748 alla cattedra di fisica; Sigismondo Gerdil, s o-
iardt?, professore di filosofia morale; a tutti sovrasta Luigi Lagrange. Per
consiglio del conte Bogino era stata aperta nell’arsenale una scuola per
gli ingegneri e gli artiglieri di cui era direttore principale Papacino de
Antoni che da semplice cannoniere, diventd luogotenente generale e co-
mandante dell’artiglieria; da lui dipendenti insegnarono Iillustre archi-

(¥) DoMENICO Carutti, Op. cit.
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tetto Carlo Andrea Rana e Luigi Lagrange. Assistevano alle lezioni di
questi il Saluzzo, il Cigna ed altri. Nel 1759 l'eletta schiera pubblico un
volume col titolo : Miscellanee filosofico-matematiche di una Societa privala
torimese, che suscitd 'ammirazione in ltalia ed anche all’estero. Quest
furono gli inizi dell’Accademia delle Scienze. :

Nel 1746 incominciarono ad ordinarsi le anticaglie raccolte nel regno,
specialmente dopo la scoperta del sito in cui sorgeva I'antica citta di Indu-
stria tra Lavriano e Monteu da Po. Cosi incomincio il museo di antichi.
La scuola storica piemontese annovera oltre il Pingone, Emanuele Tesauro,
Ludovico ed Agostino Della Chiesa, Pietro Gioffredo, i nomi di Gian
Tomaso Terranco, Angelo Carena e Jacopo Durandi; superiore a tutti
Carlo Denina (*) che piu tardi trovera un emulo in Carlo Botta.

Verso la fine del secolo, la critica letteraria ¢ vigorosamente esercitata
dal torinese Baretti e nella tragedia signoreggia 1’odiator di tiranni Vittorio
Alfieri. Ad eccezione di questi la poesia non ebbe altri cultori eminenti;
ma la cultura letteraria generale venne assai avvantaggiata dallo sviluppo
dell’arte tipografica per opera del saluzzese Bodoni.

In pittura si distinguono Claudio Francesco Beaumont di origine
francese, ma nato in Torino (1094-1766), Antonio Milocco, il torinese Do-
menico Olivero (1679-1755) che emuld i fiamminghi, ¢ Bernardino Galliari
da Andorno (1707-1794) che eclissd i pittori scenici di Europa, oltre i tre
Vauloo Carlo, Cesare e Giovanni Battista, il torinese Ignazio Nepote, Vit-
torio Rapous, allievo del Beaumont, e la famiglia veronese dei Cignaroli.

Nella scultura tengono il campo i gia mentovati fratelli Collini, Ste-
fano Maria Clemente, il luganese Carlo Plura, oltre Giovanni Baratta,
bolognese, autore delle statue e bassorilievi del palazzo Madama, Giovanni
Battista Bernero, Ignazio Perucca, scultore in legno (f 1780), e il lom-
bardo Tantardini, scultore in marmo e legno; né vanno dimenticati i cul-
tori delle arti minori, quali il torinese Pietro Piffetti (1700-1777), intarsia-
tcre e scultore in legno e avorio, Carlo Porporati, incisore, il torinese Bou-
cheron, argentiere, Giuseppe Maria Bonzanigo da Asti (1745-1820), eccel-
lente intagliatore in legno; oltre gli artisti della Fabbrica d’arazzi fondata
da Carlo Emanuele III dietro consiglio del Beaumont e quelli delle fab-
briche di ceramica di Vinovo e di Torino. Anche la musica trova un suo
degno rappresentante nel violinista Pugnani dalla cui scuola uscird un
celebre allievo, il violinista G. B. Viotti.

Assai pilt rigoglioso fu pero lo sviluppo dell'architettura sia religiosa
che militare e civile; come presso gli antichi romani l'architettura ebbe la
preminenza fra le arti belle, lo stesso accadde nel piccolo guerriero Pie-

(*) 11 Denina nelle sue Rivolusioni d’llalia, libro vigesimoquinto, cita con onore il
Vittone tra gli architetti piemontest Alfieri, Barberis, Bonvicino, Borra, Castelli, Ferroggio,

Gallo e Piacenza.
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monte. Ma dello sviluppo architettonico piemontese nel Settecento si dira
in seguito.
mor Carlo Emanuele IIT e gli successe Vit-

Nel febbraio del 1773
torios Amedeo III. Il nuovo re subito licenzid il conte Bogino e poi gli
altri ministri per modo che le riforme civili si arrestarono. Vittorio
Amedeo I1I eredito dal padre lo spirito militare, ma non le altre qualita di
principe; il suo regno non ci presenta, ai nostri fini, nulla di particolare;
funestato nella fine dalle incursioni nelle terre piemontesi degli eserciti

a sogquadro. Giova perd notare

della repubblica francese che le posero
che anch’egli, come il padre, era caldo amatore delle belle arti e promosse

tico nei suoi Stati.
6, anno in cui il re muore, il Piemonte sostenne 'urto

za lode e non ne usci fiaccato che per

presentato da Napoleone.
{e TV che viene spogliato degli

I’insegnamento artis
Dal 1792 al 179
degli eserciti repubblicani non sen
"intervento del dio della guerra rap
Si chiude il secolo col re Carlo Emanue

Stati di terraferma. :
I principii della rivoluzione trionfavano dappertutto e triflnfarono anche
nelle arti; la tradizione dell’architettura barocca ebbe termine violento in
Piemonte come altrove col trionfo della rivoluzione che inspirandosi agli
all’imitazione greca

. = il - - ] "
ideali del classicismo antico, volle ricondurre l'arte
e romana, €On risultati non sempre soddfsfacenti, certo inferiori a quelli

ottenuti cogli stili precedenti.
Riassumendo, il Piemonte nel S
regno di Vittorio Amedeo IT la guerra per la
1701 al 1713; poi segue un lungo periodo di pace fino al 1733 St
cessore Carlo Emanuele 111 ; cicé sono venti anni di tranquillita durante
i quali il regno si riforma e progredisce; si crea la pubblica ricchezza e
tra le arti s;i)ecia:!mente I’architettura trova campo di svilupparsi. Nel 1733
incomincia la guerra per 1a successione della Polonia ﬁ.no al 1739 (Pace di
Vienna); ma la guerra riarde nel 1742 per 1a successione deTI’Au.gtria, e
dura fino al 1748 (Trattato di J\quisgran:ﬂ. Segue un lungo periodo di

pace di circa 44 anni fino al 1792, anno in cui cominciano le guerre colla
ooio del Piemonte sotto il do-

che finiranno col passags ot
iodo di pace, specialmente sotto
tra le arti, continua a

ettecento ebbe a sostenere sotto il

successione di Spagna dal
27 sotto il suc-

repubblica vicina,
minio francese. Durante questo lungo per
il regno di Carlo Emanuele 111, P’architettura,
prevalere.

Dato cosi un rapido sguardo generale alle condizioni politiche e lsociali
del Piemonte nel Seftecento, esaminiamo pure in riassunto -10 sviluppo
dell’architettura piemontese nella stessa epoca. Allo stile del rinascimento
era succeduto alla fine del secolo XVI, il cosi detto Sti_le batoeeD;) por
opera di grandi artisti quali Michelangelo, Sansovino, Vignola ed altri;
il pensiero artistico aveva nal‘uraimenté evoluto verso qué
fofmbd poi tutie laast nel seaolb XVII & XVIII; carattere singolare di esso

¢ specialmente quello di eccitare la maraviglia; onde gli architetti, messi

sto stile che in-
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in non cale i canoni dell'arte classica, si sforzano di creare nuove forme
architettoniche e decorative, ripudiando la linea retta, adottando i profili
pitt bizzarri e le disposizioni pit originali, benché talvolta contrarie alle
sane regole del costruire, pur di riuscire nel loro intento. .

Come scrive Corrado Ricci (*), il barocco ci fu anche in altre epuche;
nelle sculture dell’altare di Zeus, come in quelle di Michelangelo e dei se-
guaci, si avverte gid I'eccesso del muscolo sino nelle figure femminili ed
in certi monumenti di Baalbek in Siria, certe sculture ricordano Bernini o
Borromini.

Nella letteratura il Cav. Marino a cui in architettura corrisponde il Bor-
romini, si fece banditore del nuovo verbo letterario; egli dichiara nettamente
che scopo del poeta deve essers quello di eccitare la meraviglia; i suoi se-
2uaci non solo imitano il maestro, ma lo superano; trionfa in letteratura il
cosi detto secentismo. Nel settecento le arti belle cercano di riP”ﬂ'if’f"e ][’_’
contorsioni epilettiche del secolo precedente, adottando forme pitt ""‘Z_“"ml'
e pilt equilibrate; ma al secentismo in letteratura succede la preziositd ed
invece del Cav. Marino trionfa il Metastasio. I’architettura del settecento
¢ perd meno ardimentosa e pit equilibrata. _ g

Durante I'epoca harocca assume grande importanza la decorazione mn-
terna degli appartamenti che i costumi pilt ingentiliti dell’epoca €SISONO
sia assai accurata ed elegante; architetto si preoccupa anche dell’arreda-
mento interno, delle suppellettili, delle tappezzerie ¢ del mobiglio. Qui entra
in campo Pinfluenza francese che si fa sentire dappertutto ma specialmente
ip Piemonte. La vicinanza dei confini, le relazioni politiche, gli scambi con-
tinui del commercio ed anche una cotale rassomiglianza tra le abitudini, il
modo di pensare ¢ persino la lingua delle due stirpi, contribuirono al pre-
valere dell’influenza francese sulla vita piemontese del settecento. Frequenti
¢rano i matrimoni della Corte Sabauda can quella di Francia. Carlo Ema-
nuele 1T aveva gia riformato la sua corte secondo I’'uso francese, Sosti-
tuendolo a quello spagnuolo, favorito da Emanuele Filiberto. La prima
moglie di Carlo Emanuele 1T fu Francesca Orléans; di Vittorio Amedeo 11
fu Anna d'Orléans; come pure cospicui matrimoni si contrassero fra i patri-
ziati dei due paesi.

I regni di Luigi XIV (1643-1715) e di Luigi XV (1715-1774) si distinsero
pel fasto delle corti, che fu specialmente imitato da Carlo Emanuele TIT; i
due re francesi spesero somme favolose nella costruzione di splendidi palazzi,
ville, padiglioni di caccia e di delizie per sé stessi e per le loro favorite,
causa non ultima dei dissesti finanziari della nazione. Tanti sono gli edifizi
erelti sotto tali principi e cosi eccellenti gli artisti come Lepautre, Mansard,
e Perrault, che si svilupparono i cosi detti stili Luigi XIV e Luigi XV;
queste denominazioni comparirono e furono adottate anche in Italia e spe-

(*) Corravo Ricct, Architetlura barocca in ialia,
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cialmente in Piemonte per cio che riguarda gli arredamenti interni ed il
mobiglio coll’osservazione perd che lo stile piemontese dell’epoca rivela un
carattere paesano che lo fa sempre distinguere da quello d’oltralpe.

Lo stile Luigi XIV ¢ grandioso ma ancora equilibrato e direi quasi
ancora classico; il secondo dette anche rococo o rocaille & piu sbrigliato,
asimmetrico e persino licenzioso, bene rispecchiante i costumi dell’epoca,
frivoli e voluttuosi, tanto & vero che le arti riflettono il pensiero dei loro
tempi.

Allo stile rocaille si sostituisce fin dal 1770 il cosidetto stile Luigi XVTI.
Il rinnovamento del pensiero filosofico riporta gradatamente le menti allo
studio dell’antichita per cui una rivoluzione si produce nel gusto e nelle
arti e si viene formando uno stile piu -Con"l.-passal_o, talvolta persino fredda
benche elegantissimo. E’ curiose osservare che mentre in Francia lo stile
Luigi XIV pit equilibrato trionfa: in Ttalia e specialmente in Piemonte lo
stile barocco si sfoga nelle pilt ardite concezioni; basta ricordare il Bernini,
il Borromini, il Longhena ¢ Guarino Guarini; succeduto in Francia lo stile
rococd piu licenzioso, da noi invece il gusto delle arditezze va moderandosi
e Filippo Juvarra colla sua scuola ci presenta opere pit equilibrate ¢ pit
classiche. T.o stesso fenomeno avviene nella letteratura; il secentismo &
pitt ardimentoso e sbrigliato della prezicsita settecentista.

L’architettura in Ttalia & ancora, durante il settecento, comandata dalla
scuola di Roma ove gli architetti nazionali vanno a studiare; ci vanno
anche quelli di Francia; ma per quanto riguarda il mobiglio e gli arreda-
menti interni gli stili francesi fanno sentire la loro influenza specialmente
in Piemonte, ove perd i prodotti paesani, come gia si disse, assunsero un
aspetto particolare che 1i fa distinguere facilmente dai loro congeneri _fra-n--
cesi; perché anche in Piemontie si formarono eccellenti maestranze 1 CUl
laveri sono ancora ammirati oggigiorno nelle collezioni e negli apparta-
menti dei privati.

Nel secolo XVII erano sorti in Piemonte e specialmente i : 3
voli edifizi per opera sopratutto dei due conti di Castellamonte piemontesi
e del modenese Guarino Guarini dalla feconda ed originale fantaSiff, benche
il terribile Milizia classifichi gli ammiratori di lui tra i pazzerelli.

I’architettura piemontese del settecento viene riformata dalla comparsa
di un grande architetto, dall’abate Filippo Juvarra, messinese, -C¥1t'3 o]t..re a]—-
’averci dato eccellenti opere improntate ad un gusto pil equilibrato dei
suoi predecessori, ha lasciato una tradizione artistica a cui si attengono,
si pud dire, tutti gli architetti piemontesi del secolo.

Vittorio Amedeo IT, quando andd a Palermo per esservi -iﬂCOTonatO_ re,
conobbe il Juvarra, giovane prete messinese di 29 anni, che aveva stua‘dla.to.
l’architettura in patria e si perfezionava allora in Roma nello St_Udlo _dl
Carlo Fontana. Gia aveva vinto il concorso per il premio in (?211111)1(10}.:'{]1?,
concorso solito a bandirsi ogni due anni dall’Accademia di S. Luca, premio
che fu poi anche vinto dal Vittone,

1w Torino note-
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I1 principe buon conoscitore di uomini intui il valore dell’artista e lo
invitd a Torino, ove fu nominatc architetto reale con patente 15 dicembre
1714. Da poco il Juvarra trovavasi in Torino, quando ruind la cupola della
nuova chiesa di S. Filippo che si veniva erigendo sui piani del Guarini,
si abbandond allora il progetto del Guarini morto molto anni prima e si
diede I'incarico al Juvarra creatore di quel grandioso salone dalle linee signo-
rilmente armoniche quale ¢ la chiesa attuale di S. Filippo. Intanto si innal-
zava la basilica di Superga (1717-1731) in cui maggiormente rifulgono le
qualith eminenti dell’artista messinese e cio¢ I'immaginazione esuberante
eppure frenata, la grandiositd, 'eleganza delle forme e I'armonia delle pro-
porzioni. Nel 1719 erano terminati i due quartieri formanti I’entrata di via
del Carmine, che sono ora in stato di manutenzione e di stabilita veramente
deplorevoli quantunque la loro costruzione appaia piuttosto trascurata, cio
che si pud dire anche per altri edifizi dell’epoca.

Pure su disegni del Juvarra sorse la chiesa del Carmine, notevole per
la novita dell’invenzione oltrecché per la venusta delle forme; su disegno
allestito dallo stesso si procedette al rettifilo della via Milano le cui case
dovevano avere la facciata uniforme, secondo il disegno mostrato dalle
prime case di piazza Emanuele Filiberto.

Il Juvarra progettd pure la superba ed armoniosa fronte del palazzo
Madama (1%718) ed il suo meraviglioso scalone, alcune costruzioni alla Ve-
naria Reale e specialmante la cappella del Castello; la cappella della Con-
solata e Ia chiesa di Santa Croce in piazza Carlina, il magnifico palazzo del
Seminario, 'originale villa reale di Stupinigi, la decorazione non finita del
Castello di Rivoli, la decorazione non finita del campanile di S. Giovanni,
I'altar maggiore dei Santi Martiri, I'accademia militare, la facciata della
chiesa di S. Cristina (1716), il palazzo Birago di Borgaro (1710) ora Della
Valle in via Carlo Alberto, la facciata del palazzo Guarene in piazza Car-
lina, una bella scala interna nel Palazzo reale di Torino ed aliro ancora.

Il Juvarra lascid creazioni del suo ingegno anche fuori del Piemonte;
oltre aver lavorato a Roma, a Mantova, a Como, a Brescia, costrusse g
Lishona un tempio, un palazzo regio ed altri edifici, poi si reco ncl!a Spagna
per erigere un palazzo reale; ma vi trovo la morte addi 1 febbraio 1736 in
essendo nato in Messina nel 1685 (%)
dice il marchese Maffei, senza errori e

abile Milizia S0g-

eta di 51 anni,

In tutti i disegni del Juvaira,
stranezze, riluce Iinvenzione e 1'ingegno; ma l'incontent :
giunge che la verita lo obbliga a dire che il Juvarra ¢ stato un rinomato
architetto si, ma poco amante della semplicita, dell’unita e de_]la COFI:(’.ZIOII'L".;
ben & vero che il Milizia stesso fa una carica a fondo contro il classico stile

jonico in cui trova brutto ed irrazionale il capitello.

(*) Secondo L.EONARDA Masint (La wila e larte di I'ilippo Juwvara, Torino, 1920), j|
Juvara sarebbe nato nel 1676 approssimativamente. ’
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Nel 1739 al Juvarra successe nel posto di primo architetto del re, I’av-
vocato Benedetto Alfieri da Asti, poi creato conte, zio del celebre tragico.
Iigli architettd il palazzo attuale della prefettura in Alessandria, gia pa-
lazzo Ghilini; in Torino il teatro regio trasformato piu volte ; il palazzo attuale
dell’ Accademia Filarmonica, in cui rifulge la sua valentia nella decorazione
degli interni alla Luigi XV ; il teatro Carignano (1752) che subi poi varie
modificazioni; in Carignano, il duomo, suo capolavoro (1756-66).

Si deve all’Alfieri la sistemazione della piazza delle erbe (Piazza del
palazzo di cittd) per raccordare il rettifilo di via Milano con quello di via
Doragrossa pure avvenuto nel settecento, la prefettura ed uffici della pro-
vincia e la decorazione interna di molti palazzi in Torino.

IZ’ specialmente nel settecento che Torino assume ’aspetto che caratte-
rizza ancora oggi la vecchia citta. La regolarita delle vie, gli allineamenti
lunghissimi ed il tipo uniforme d’architettura adottato per ogni via, con-
tribuisce al carattere signorile, serio e quasi solenne della cittd. Non si puo
perd negare che da tanta regolarith e simmetria non si generi alla lunga
un senso di pesantezza e di monotonia che viene ancora rafforzato pel fatto
che manca nelle costruzioni la varietd di colorazione dovuta all’impiego di
materiali diversi, cio che si verifica in molte altre citth italiane; raro nella
costruzione & I'uso della pietra, se si eccettua la decorazione e le colonne dei
portoni di qualche palazzo, che sovente sono scolpite in quel pessimo mate-
riale costruttivo che ¢ il cosi detto marmo di Gassino.

Addi 9 dicembre 1767, in etd di anni 67, I’Alfieri mori; i suoi allievi
Francesco Martinez pronipote del Juvarra, Aliberti e Ravelli ne prosegui-
rono i lavori colla fiducia della corte per due anni (*). Nel 1770 fu eletto
architetto di corte il tenente colonnella d’artiglieria Birago di Borgaro che
continud anche sotto il regno di Vittorio Amedeo 111. 1 quartieri militari
del Carmine hanno la facciata verso via Garibaldi del Birago di Borgaro,
assai inferiore alla restante parte del Juvarra. E’ pure del Birago l'altare
maggiore della chiesa del Carmine; la chiesa parrocchiale di Aglié (1775);3
il palazzo del conte Costa Carrtt della Trinith (Via S. Francesco da Paola,
N. 11, 13, 15); per incarico di Carlo Emanuele 111 disegno il terrazzo che
si sviluppa nel giardino del palazzo reale; accudi all’allincamento di via
Doragrossa ed al compimento di via Po. '

Ma contemporaneamente a questi architetti regi, molti altri spiegarono
Ia loro attivith architettonica sia rella capitale che nelle provincie, ottenendo
anch’essi incarichi speciali dalla corte; fra questi dobbiamo annoverare Ber-
nardo Antonio Vittone la cui altivita si svolge in Piemonte dal 1733, anno
in cui giunge @ Torino da Roma ove attendeva allo studio, fino ‘al 1770 in
cui mUl—'ii il suo lavoro artistico si svolse quindi per circa 37 anni, ma delle

(*) Ing. CamiLro Boce1o, Lo sviluppo edilizio di Torino dall’assedio del 1706 alla

rivoluzione francese. Torino, 1908
2

ge - =a . . o
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sue opere discorreremo singolarmente in seguito. Sono da annoverarsi fra
gli architetti piemontesi del settecento, oltre quelli gia ricordati, Gian Gia-
como Planteri che primeggiava fra gli architetti di Torino quando vi giunse
il Juvarra; a lui dobbiamo il disegno di vari palazzi in Torino, fra cui ricor-
diamo il palazzo Cavour (1729) ora sede del Banco di Napoli ed il palazzo
Paesana in via Consolata, che da soli bastano a provare l’eccellenza del-
P’architetto.

I1 Rica genovese nel 1720 compiva I’ edificio dell’Universitd commes-
sogli da Vittorio Amedeo II.

Francesco Gallo monregalese (1672-1750) costruttore di numerosi pa-
lazzi e chiese, tra cui alcune eccellenti, voltava 'arditissima cupola del San-
tuario di Vico presso Mondovi, completando cosi la magnifica mole di
Ascanio Vittozzi. i

Giovanni Battista Borra di S. Giorgio Canavese disegnd il palazzo gia
Caissotti (Via delle Scuole, 10), il palazzo Perrone di S. Martino ora sede
della Cassa di risparmio, il campanile della chiesa di S. Croce in piazza
Carlina, la facciata del Teatro Carignano, e parecchi altri edifizi in Torino,
oltre ai restauri eseguiti nel 1757 attorno al Castello di Racconigi per inca-
rico del principe Luigi di Carignano.

Su disegni del conte Nicolis di Robilant fu eretta la chiesa di S. Pelagia
(1770) in via S. Massimo; il palazzo dei conti Cacherano di Mombello (via
Consolata, 12), il palazzo del conte di Brusasco (via Scuole, 5), la chiesa
della Misericordia (1751) esclusa la facciata che ¢ del Lombardi; la villa
del conte Trabucco di Castagneto, ora Ceriana, sopra Chivasso; la villa
detta la Moglia a Pino Torinese.

11 conte Francesco Valeriano Dellala di Beinasco progetto la chiesa del
Borgo Dora, S. Simone (1780), la chiesa del vecchio ospizio di Carita; lo
splendido salone nel palazzo Graneri ora sede del Circolo degli Artisti (1781);
il palazzo Di Bagnasco (Via Carlo Alberto, 30-32); la facciata del palazzo
Della Cisterna ora palazzo del Duca d’Aosta e molte eleganti decorazioni.

Né vanno dimenticati alcuni allievi del Juvarra: Giambattista Zacchett;
che aiutd il suo maestro in molte fabbriche, specialmente nella Spagna;
Gian Pier Alliaudi Baronis di Tavigliano, collaboratore col suo maestro in
molti lavori fra cui la cappella di S. Giuseppe nella chiesa dei PP. Carme-
litani Scalzi, ora S. Teresa, ¢ la decorazione interna della SS. Trinith in
Torino, pubblicd pure (1758) il modello de]lq chiesa di S. Filippo, pro-
getto del Juvarra con 1’elogio del Juvarra stesso scritto da Scipione Maffei
(1738).

Notiamo ancora i nomi dell’architetto Devincenti, autore della grandiosy
@ caratteristica fabbrica dell’arsenale di artiglieria (1738); dell’architetto
Luigi Barberis a cui si deve il bel palazzo Provana di Collegno (1483) in
via S. Dalmazzo 15 ed il Santuario della Madonna deila Fontana in Riva
di Chieri (1777); dell’architetto Pietro Bonvicino (1741-1796) autore della
chiesa di S. Michele della Maternita (1784); di Filippo Castelli disegnatore
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della chiesa dell’Ospedale di San Giovanni, del bellissimo palazzo del mar-
chese di Breme poi d'Azeglio in via Principe Amedeo, 34-36 ¢ di S. Fran-
cesco in Moncalieri; di Ferdinando Martinez disegnatore della facciata
della SS. Annunziata (1776) poi modificata dai portici; di Carlo Andrea
Rana da Susa (1715-1804) insegnante con Papacino Deantoni e con Luigi
Lagrange nella Scuola per gli ingegneri e artiglieri, aperta nell’Arsenale,
e architetto della stupenda parocchiale di Strambino; dell’Aliberti autore
dell’elegante facciata di S. Teresa (1764) in Torino; del conte Carlo Giacinto
Roero di Guarene (1675-1753) architetto del proprio elegante e corretto
castello palazzo in Guarene (1726); di Antonio Massazza di Valdondona
(1710-1485) direttore di lavori alla Villa della Regina nel 1779 e autore di
una pubblicazione : L’arco antico di Susa (1750); di G. B. Ferroggio, del
Ravelli, di Ignazio Galletti, del Bovis e infine il nome di Ferdinando Bon-
signore gia convertito allo stile neoclassico.
Ricordiamo poi specialmente il patrizio chierese Mario Ludovico Qua-
rini (*) perche fu allievo del Vittone; egli lavord moltissimo e visse fino a
tarda eta. Le sue opere principali sono 1a cattedrale di Fossano, il presbi-
terio della parrocchiale di Grugliasco, la villa Pri¢ ora Rey sulla collina
torinese, la facciata di S. Filippo in Chieri, la bellissima parrocchia di
Balangero (1778-1812), la Collegiata di Riveli, la parrocchia ¢ I’alto cam-
panile di Buttigliera d’Asti, Paltare di S. Sebastiano nella chiesa di S. Ni-
colao in Montanaro; inoltre, secondo I'ing. C. Boggio, diresse forse i la-
vori dell’abbazia di Fruttuaria in S. Benigno Canavese dopo la morte del
nostro. Incise inoltre molte tavole dei libri del Vittone; incise pure in
quattro rami il duomo d’Asti; il disegno degli addobbi del duomo di Torino
in occasione delle esequie di Carlo Emanuele 111, ideati dal conte Dellala
di Beinasco ed il disegno dell’arco di Chieri, dedicandolo al conte Gaspare
Brea di Rovera. Tra i disegni della biblioteca reale in Torino si conserva
pure un disegno a mano, ombreggiato in china, della facciata del palaz'zc_l
Madama con due aggiunte laterali e corpi rialzati, firmato Mario Quarini
architetto di S. M.
Di lui esiste alla Biblioteca nazionale di Torino un interessante .alburr}
di disegni a manoj; illustrante le illuminazioni e feste fatte d*ordine d!
S. M. il Re di Sardegna, Vittorio Amedeo IIT la sera delli 17 € = Ort_Ob.rffh
1773 al real Palazzo di Stupinigi, in occasione degli gponsali 1v1 Cfi]e}.]lallS%
T 5 : ; le Principe di
tra la Reale Principessa Maria Teresa di Savoia col Reale ' t
Francia il conte Carlo Filippo d' Artois. Sono nove ta\‘-'oie egregl_-ilm;l)e“ €
disegnate in inchiostro e tinteggiate leggermente, che dimostrano 1 tUOn
gusto e la valentia del Qll(ll‘iilﬁ,-“j(’ non ia sua origfﬂﬂ”‘ﬁ- R@pprecenanio

he il regio architetto Mario
Sassi inferiormente alla
Montegrosso vicino

(*) Nella Guida alle wville torinesi del Grossi, si legge ¢
Quarini possedeva una vigna con piccolo casino nella valle di
villa del conte D'Arcour verso notte e che in Torino abitava in ¢asd
alla piazza Carignano,

——
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la facciata del palazzo, una prospettiva del viale di Stupinigi, con archi di
trionfo, cclonne, stemmi, orifiammi; i progetti di vari archi di trionfo ed
una splendida.prospettiva del salone del palazzo, adattato per il ballo. Per
tale suo lavoro egli ottenne dalla Corte il compenso di lire seicento.

Nell’archivio comunale di Torino si conservano pure del Quarini tre
bei progeiti per la torre comunale della citta (1786) insieme ai progetti
della stessa torre del Bonvicino (1781), del Castelli (1786), del Barberis
(1787), del Rana (1788) del Bonsignore (1801) e di altri.

Nella congregazione municipale del 31 dicembre 1770, il corpo decu-
rionale torinese « conferi la cittadinanza al sig. Mario Ludovico Quarini
della citta di Chieri del fu Bernardino, architetto civile ed abitante in questa
cittd da lungo tempo ».

L’architettura militare fiori assai in Piemonte durante il settecento;
Vittorio Amedeo 11 e Carlo Emanuele III curarono il ristaurce delle an-
tiche fortificazioni dello Stato e l’erezione di nuove, come era richiesto
dalla posizione del loro regno stretto tra potenti vicini ¢ soventi travagliato
dalle guerre.

Principale architetto militare fu Antonio Bertola che diresse quasi
tutte le opere di fortificazione del tempo ed il cui capolavoro, al dire dei
contemporanei e specialmente del Botta, era il forte della Brunetta sopra
Susa, smantellato dai francesi nel 1496, Oltre i nominati, parecchi altri
architetti lasciarono opere pregevoli, dal che risulta evidente l'importanza
del rifiorimento architettonico del Piemonte nel secolo XVIII e quali po-
derosi ingegni avesse il Vittone per compagni.

Contemporanei alla sua attivita che, come fu detto, si svolse tra
il 1733 al 1770, furono quindi in special modo, Benedetto Alfieri, il Borra,
il conte Nicolis di Robilant, il conte Dellala di Beinasco, Francesco Gallo,
Alliaudi Baronis di Tavigliano, il Barberis, il Castelli, il Martinez, il Rana,
I’Aliberti, il Devincenti, G. B, Ferroggio, il Ravelli, il Bertola ed altri
ancora.

Malgrado questa bella costellazione di nomi illustri, il Vittone ebbe
innumerevoli commissioni specialmente di chiese; mentre non pote distin-
guersi tanto nei palazzi, il progetto dei quali forse era affidato pitt volon-
tieri ad illustri architetti patrizi, di cui in Piemonte fu sempre eletto nu-
mero.

Il Vittone ebhe pift aderenze tra gli ecclesiastici che alla Corte, quan-
tunque si sappia che godeva la stima dei principi dai quali ebbe onorevoli
incarichi; ad ogni modo, sostenuto dalla sua non comune attivitd e dal
suo eletto ingegno ebbe la ventura di poter esplicare le sue qualitd arti-
stiche, progettando e dirigendo la costruzione di numerosi e cospicui edi-
fici oltre all’averci lasciato, a testimonianza della sua dottrina, pregevoli
ammaestramenti sull’architettura contenuti in quattro ponderosi volumi,
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Vita dell’architetto Bernardo Antonio Vittone.

Scarse sono le notizie che ho potuto raccogliere sulla vita del nostro
architetto ¢ sulla sua famiglia; n¢ ho potuto rinvenire il documento com-
provante l'epoca e il luogo deila sua nascita che perd ritengo sia Torino;
appare invece accertato il luogo della sua morte e I'epoca approssimativa
della sua nascita dalla seguente registrazione rinvenuta nei libri parroc-
chiali di S. Eusebio, ora S. Filippo in Torino: « Il sig. Bernardo Antonio
figlio del fu Nicolao Vittone, d’anni 63, morto d’accidente in Casa Ormea
li 19, sepolto li 21 ottobre 177¢ nella chiesa dei PP. di S. Carlo nel se-
polcro dei suoi maggiori».

Ora le sepolture della chiesa di S. Carlo non portano n¢ lapidi, ne
nomi e mancano le memorie in proposito, essendo i PP. di S. C
soppressi piu d’una volta. 11 Vittone fu colpito da morte repentina nel pa-
lazzo Ormea che corrisponde all’edificio attualmente occupato dalla Banca
d’Italia in via Arsenale e poiché mori addi 19 ottobre del 1770, di anni 03,
vuol dire che la sua nascita cade (ra il 19 ottobre 1704 e il 19 ottobre 1705-

Ma anche riguardo all’anno della sua nascita si potrebbe opporre unhd
obbiezione poiche il Vittone fu eletto Accademico di S. Luca in Ron?a
addi 16 novembre 1732 e per disposizione degli statuti di detta Accademia
I’eletto doveva avere almeno 30 anni di eta (¥), quindi il nostro dovrebbe
essere nato non piu tardi del 1702.

I potrebbe essere accaduto che il denunciante della m
sia occorso in errore riguardo all’eta del defunto. Disgraziata.m_e‘nle nt;‘ln e
stato possibile chiarire questo dubbio a causa della ifl“?l’erib‘m‘fl dellzatto
di nascita. Gli autori unanimamente affermano che il Vittone sta nato 11
Mathi comune del Canavese. Primo Gaudenzio Claretta nel suo :'sllldlﬂf
«I Reali di Savoia, munifici fautori delle arti. Contributo alla 31-01‘1.3,31‘1-1,-
stica del Piemonte del secolo XVIII », contenuto nella ;\I'i.-scellanca. (il lbllc));':_l
italiana, Temo XXX, Io dice di Mathi in Val di Lanzo- E dopo Si ul_t_e )
gegnere Camillo B(‘)gg]{) nel suo studio sulle chiese del Canzl\'CSff ( -I), T_l l’i](:
che il Vittone si pud considerare canavesano perché nac_que in l\ at Uncr-e
primi anni del secolo XVIII. Tale opinione & pure divisa dall’ingeg
G. Chevalley nel suo bel lavoro sugli architetti, I'ﬂfd”m{_t”m_e L
razione delle ville piemontesi del secolo XVIII e da A. Melani netia Std

orte improvvisa

la deco-

i : ; na Accademia
(*) MissiriNt MELCHIORRE, Memoric per servire alla stora della roma
di S. L!’lt?ﬂ,‘ Ronla’ 1823_
(**) Ing. Cazirro Bogelo, Le chiese del Canavese dai
Ivrea, 1910,

primi secoli ai giorni nostri.

“arlo stati
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« Architettura italiana antica e moderna». Ma dietro diligenti ricerche ese-
guite nell’archivio dell’unica parrocchia di Mathi dall’attuale prevosto,
teologo Felice Assalto, al quale debbo molte preziose informazioni sul Vit-
tone e che qui sentitamente ringrazio, non si rinvenne 'atto di nascita del
nostro, notando che i libri parocchiali ncn presentano in quell’epoca la-
cune di sorta.

E’ perd certo che la famiglia del Vittone era originaria di Mathi.
Esiste ancora sulla piazza principale del comune un casamento gia ap-
partenente per lungo tempo alla famiglia Vittone, ora trasformato ma che
mostra ancora un cornicione con lesene barocche, oltre un secentesco por-
tone laterale che immetteva nel rustico; prima della sua trasformazione tale
edificio mostrava ja decorazione secentista di fascie ed ornati piatti in calce.

Nella chiesa parocchiale di Mathi esisteva il sepolcreto di una fa-
miglia Vittone. La lapide che lo chiudeva fu rimossa quando si rifece il
pavimento della chiesa e fu murata all’esterno di essa. Questa lapide di
marmo bianco, alta m. 0,66 e larga m. 0,60 perta inciso lo stemma genti-
lizio della famiglia e la seguente iscrizione :

Hic in X.P.O. tacent. no. Bernardus
Vittonus et Camilla Provana
iugales et fondatores.

M. VI. X.

La famiglia appare quindi nobilitata e la data del 1610 probabilmente
indica I’epoca della fondazione del sepolcreto, costruito per cura dei nobili
coniugi Bernardo Vitto-
ne e Camilla Provana.

m Come si vede dalla
./—(\’\t(“‘-a____/___\/_,_.—f""‘_'_/@ | figura, lo scudo ovale
g{ @ ‘ \ ¢ diviso in tre parti e
@ porta nel campo destro
\ Xf, un leone rampante con

S\ & P tre stelle; nel sinistro di-
\ \ _{ viso trasversalmente, le
CAL E ﬂ

sormontato da un elmo

3 Al
i L-F)‘;f}n'r

8

——q}

stesse figure permutate
cioé una torre coronata

e due virgulti intrecciati
- °) con le radici, che pare
.’ vogliano rappresentare

HICINXPOIACENT. NO.BERNARD VS . | Piante di vite; tale si-

VITTONVS.ET CAMILLAPROVANA ms,tro campo corusp.onc_le

IVGALES. ET FODATORES 9@ all’arma della famiglia
MVI.X.

Provana a cui apparte-
neva la moglie Camilla.
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Nei registri della parocchia di Mathi, in atti notarili ed in altri do-
cumenti pubblici e privati sono ricordati molte volte membri della famiglia
Vittone; il nome Nicolao perd nen compare nei libri parrocchiali. Risulta
quindi che detta famiglia originaria di Mathi fu assai numerosa ¢ da in-
formazioni attinte a varia fonte risulta pure che alcuni suoi membri
nacquero a Torino e in Chieri, dove presero stabile dimora.

I1 ramo della famiglia, di cui si conserva ancora oggigiorno il ricordo
in Mathi, si estinse o almeno 'ultimo Vittone conosciuto sarebbe tale Gia-
cinto gia nato in Chieri e cola residente, marito di Teresa Viora da Pava-
rolo dalla quale non ebbe figli.

Giacinto Vittone fu I'ultimo possessore della casa sopra ricordata;
nel 1786 fondo una cappellania laicale nella parocchia di Mathi e mori
nell’anno X repubblicano (1802).

Il nome di Bernardo che compare nella lapide accennerebbe alla di-
scendenza del nostro dai fondatori del sepolcreto; ma d’altra parte Ia no-
bilth di cui essi si vantano non mai fu fatta valere dal nostro architetto sia
nei suoi scritti, sia, per quanto risulta, in documenti pubblici e privati,
benche parrebbe che se ggli avesse avuto ragione di portare un titolo no-
biliare, lo avrebbe fatto, avuto riguardo ai sentimenti che esprime ed alle
idee che professa nella sua prima opera trattando dell’arte del blasone,
che mostra di conoscere profondamente.

Ad ogni modo, stabilito che la famiglia del Vittone sia originaria di
Mathi, io sono venuto nella convinzione che egli sia nato in Torino ed
ecco le ragioni sulle quali si appoggia tale mia asserzione.

Nel 1732, cio¢ nelleta di 27 oppure di 30 anni, il Vittone presc parte al
concorso Clementino di prima classe di architettura presso Pinsigne Ac-
cademia di S. Luca in Roma. Orbene sulle tavole del progetto dal nostro
it scritta la firma autografa Bernardo Vittone torinese. )

Nella congregazione del 16 novembre 1732, 1'Accademia nomino il .V’lt-
tone membro di merito e nel verbale che ne fa cenno, l'architetto Vviene
chiamato Bernarde Vittun Turinese.

Non pare che il nostro abbia potuto qualificarsi torinese in un do-
cumento ufficiale di molta importanza, senza averne il diritto e non pare
che I'insigne Accademia di S. Luca nella proclamazione di sso @ memb‘ro
di merito potesse fare una dichiarazione contraria alla verita. Ne il Vit-
tone avrebbe potuto ottenere la cittadinanza torinese nell'eta di circa
30 anni, in cui non poteva ancora vantare benemerenze di sorta.

Inoltre nel sopracitato atto di morte sj legge che egli venne sepolto
nella Chiesa di S. Carlo nel sepolcro dei suoj maggiori; dunque un ramo
dei Vittone, che possedeva un sepolereto di fam;glia in Torino, doveva
essersi stabilito a Torino, dove quindi il nostro probabilmente avrebbe
avuto i natali.

Aggiungo che in calce alla tavola XVI del secondo libro del Vittone,
presentante due disegni di scale, sta scrittor: Bernardo Vitone T. in., che
pare significhi: Bernardo Vittone Torinese invento.



24 EUGENIO OLIVERO

Anche nella « Nuova guida per la cittd di Torino», edita da Onorato
Derossi nel 1781, si legge che l'altar maggiore della SS. Annunziata fu
architettato di marmi con disegno di Bernardo Vittoni torinese, e Scipione
Maffei nel suo elogio dell’Juvarra (1738) scrive che la facciata del Palazzo
Madama fu perfettamente delineata dal sig. Vittone, architetto di Torino.

Ma l’esame dei seguenti documenti conservati presso 1’Archivio di
Stato in Torino, Sezione 1I, parmi non permetta pitt alcun dubbio sul
luogo di nascita del nostro architetto.

Nel libro 4° vol. 3° dell’anno 1569 si trova una « Cessione di censo
di Bartolomeo Notario a favore del molto Ill.mo sig. ingegnere ed archi-
tetto Bernardo Vittone », atto rogato in Torino addi 21 aprile 1769 dal
notaio Alessandro Ferro. Per questo atto «il sig. Bartolomeo Notario del
fu Antonio, nativo ed abitante del luogo di S. Benigno, vende al molto
Ill.mo sig. Ingegnere ed Architetto Bernardo Vittone de’ Signori Decu-
rioni della presente Ill.ma Citta, del fu signor Giuseppe Nicola, della pre-
sente citta ed in essa abitante, un annuo censo di lire sessanta Regie di
Piemonte per il capitale di lire milleduecento simili... ».

Nel libro 1° vol. 2° dell’anno 1750 si trova una « vendita di censo fatta
dal sig. Carlo Giuseppe Calieri a favore del sig. .Ingegnerc Bernardo Vit-
tone » in data 8 gennaio 1750, rogato in Torino dal notaio G. A. Malacria.
In tale atto si legge che la vendita viene fatta al sig. ingegnere Bernardo
Vittone del fu sig. Giuseppe Nicolao, della presente cittdh ed in essa re-
sidente.

Nel Libro 6° vol. 3° dell’anno 1466 si trova una « vendita di censo
fatta dal sig. Capitano Gio. Batta Berlia a favore dell'lll.mo Architetto
Bernardo Vittone per L. 4000» in data 19 febbraio 1766, rogato in To-
rino dal notaio G. A. Malacria. In detto atto si legge che il Berlia si &
inteso per tale vendita «coll’lll.mo sig. Architetto Bernardo Vittone de’
Decurioni di questa citta, del fu Nicola, nativo e residente in essa ».

Da questi tre istrumenti nr.,fiarili, € Se ne potrebbero trovare altri, ap-
pare evidente come il luogo di nascita del nostro sia Torino. Malgrado
quanto & esposto in precedenza non mi & stato possibile rintracciare 1’atto
di nascita negli archivi delle parocchie torinesi; forse tale eci eativo
proviene da qualche lacuna nei registri, o piuttosto dal faﬂ:; fﬁ;to =
rocchie furono soppresse e non tutti i loro libri furone
cerche.

Eguale esito negativo si ottenne presso le parocchie di Chieri, dove
molti Vittone stabilirono il loro domicilio.

Il Claretta nella sua sovracitata Memoria parla 5 lungo del Vittone €
ricorda come il Derossi nella Nuova Guida di Torino 1o chiam
giudica che tale epiteto potrebbe essere forse eccessivo quantunque Tico-
nosca I'importanza artistica dell’architetto di cui perd cita solg aleune opere
e non delle pitt importanti come la chiesa di S. Antonio in Torino, che fu
demolita; S. Chiara e S. Francesco d’Assisi pure in Toring e ’altare delld

alcune pa-
accessibili alle ri-

a celebre ; egli
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SS. Annunziata nella stessa citta, cltre la chiesa di S. Donato in Chieri
del 1745, la quale non esiste, a meno che si voglia alludere al S. Bernardino
della cittd stessa.

I1 Vittone compi i suoi studi a Roma,' meia degli artisti, allora come
adesso; poicheé a Torino non avrebbe certo potuto ammaestrarsi nell’archi-
tettura, seguendo un corso regolare di studi.

Chi legge la storia delle Universita degli studi del Piemonte di Tom-
imaso Vallauri pud farsi un’idea dell’abbandono in cui erano lasciati gli
studi tecnici ed artistial in quell’epoca.

Benché Vittorio Amedeo II abbia dato in Piemonte un forte impulso
agli studi riordinando e restaurando 1'Universita colla promulgazione delle
costituzioni nel 1723, pure gli studi tecnici vi furono assai trascurati.

Due sole erano le cattedre di matematica e sovente qualcuna restava
vacante.

Vengono ricordati i nomi del Padre Roma per la fisica, del Corazzi
holognese e del torinese Carlo Tomaso Bocca. Finalmente nel gennaio 173
fu nominato professore di matematica il padre Giulio Accetta, calabrese,
che comincid a rialzare alquanto gli studi matematici in Piemonte, riu-
scendo a segnalarsi specialmente in astronomia; insegnd per 22 anni in
Torino e mori nel 1752. Nel 1737 le caltedre di matematica erano sempre
clue; quella di fisica nel 1748 fu illustrata dal P. Giambattista Beccaria da
Mondovi, che primo fece conoscere agli studiosi del Piemonte le massime
di Galilec ¢ di Newton; a lui si deve nel 1759 una misura del grado di
meridianc. Nel 1755 i professori tecnici erano per la fisica il P. Beccaria;
per la geometria il Revelli ed il Michelotti per la matematica.

Sempre seguendo il Vallauri solamente nel 1762 fu molto opportuna-
mente riformata quella parte delle costituzioni che riguardava i misuratori
e g¢li architetti. Per esse veniva soverchiamente agevolato a chiunque il
modo di esercitare la professione dell’agrimensore, del misuratore, dell’ar-
chitetto civile ed idraulico. Imperocché bastava ai candidati il sostenere
con buon successo un esame dato da uno dei professori di matematica del-
I'Universita, senza che fosse necessario un corso regolare di studi, n¢ un
determinato tempo di pratica. I candidati potevano persino avere il grado
facendosi esaminare da esperti in cittd di provincia. Per ovviare a questi
danni il Re ordinava che tutti si recassero in Torino per 'esame. Fissava
per gli agrimensori due anni di pratica, per i misu-rzzt;ori tre ‘ed un corso di
architettura e di matematica per gli architetti ¢ gli idraulici; determinava
la forma dell'esame da sostenersi in scritto e il modo e la durata dell’esame
verbale. ) ) e 1

Ma soggiungo che Iefficacia di queste dl'SpOSI’f:IOnl doveva esslere assz}l
relativa e poco doveva essere apprezzata tale istruzione e approvazione uni-
versitarie perché nella sopracitata Guida di T'm"--mf del Df&rOSSl & (@M una
lista degli architetti idraulici, civili e militari, nnsural.orl t.:*cl agrimensori
torinesi ed abitanti in Torino, approvafi dalla R. Universita dal 1738 al
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1781 ; ebbene fra di essi non figura alcuno degli architetti illustri d’allora,
fatta eccezione per G. B. Ferroggio (1752), L. Quarini (1759), L. Bar-
beris (1771); per incidenza ricordo un Vittone Carlo misuratore approvato
nel 1741. E nella lista dei professori universitari data nella stessa Guida
non compare alcun architetto. Appare quindi in modo sicuro che se I'istru-
zione tecnico-artistica impartita in Torino nella seconda meti del settecento
era piuttosto limitata, certamente essa nei primordi del secolo non era suf-
ficiente perche il Vittone potesse progredire nelle discipline che poi lo resero
illustre ; egli sotto la protezione della corte piemontese se ne andd quindi a
Roma dove compi i suoi studi presso I’Accademia di S. Luca. Scrive il
Claretta che nel dicembre del 1732 era ancora a Roma, donde inviava un
disegno al Re. E nell’accompagnare tale spedizione, il Cardinale Albani,
protettore della Chiesa piemontese, avvertiva che ad onta della malferma
sua salute, applicavasi di continuo agli studi; anzi quel benigno porporato
non lasciava egli stesso di favorirlo colle sue facolta, somministrandogli
studi di architettura che facevano parte della sua famosa biblioteca.

Nel concorso Clementino di- prima classe, di architettura indet{q nel-
Panno 1732 presso I'insigne Accademia di S. Luca in Roma, il Vittone
consegul il primo premio.

’ Per informazioni gentilmente trasmesseci dall’attuale Presiden‘z ‘
1Accademia, ecco il tema d’esame, sul quale il Vittone riporto la vittoria:

_Si delineerd la topografia di una citta in mezzo al mare, di figura ad
arbitrio, fortificata nel suo circuito alla moderna, etc.; l’ingresso del porto
dovra essere guardato da due cittadelle. 11 progetto del Vittone compren-
deva sette tavole che portano la firma: Bernardo Vittorie torinese, cio¢:

a del-

1° Pianta geometrica generale. 2° Pianta generale. 3° Prospetto di uno
dei principali edifici. 4° Sezione. 5° Una delle fontane principali. 6° Ponte
ton sovrapposto fabbricato. #° Lanterna e forte.

I due secondi premi furono assegnati al progetto di Carlo Sala berga-
masco e al progetto di Giuseppe Doria messinese. Oltre i progetti com-
Rleli di questi tre concorsi premiati, 1’Accademia conserva tuttora le rispet-
tive prove estemporanee, sul tema: un catafalco.

Nella congregazione del 16 novembre 1732, I’Accademia nomind Ber-
nardo Vittun turinese, membro di merito, essendo presidente Sebastiano
Conca, ed il nostro artista prese possesso della sua dignita il 7 dicembre
dello stesso anno.

Gli accademici di S. Luca si distinguevano in accademici di merito ed
accademici d’onore; i primi erano dodici per ciascuna delle arti, pittura,
scultura, architettura: il numero dei secondi era senza limite. Il Juvarra
ra pure stato nominato accademico di merito di S. Luca sin dal dicem-
bre 14906. & per completare i rapporti del Vittone coll’insigne Accademia
fomana aggiungo che nell’adunanza del 6 aprile 1733 egli dono all’Acca-
demia yn sug disegno che rappresentava: Pianta e prospetto delineato in
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prospettiva di un tempio con cupola e due campanili, che probabilmente &
quello riprodotto nella tavola LXXV della sua prima pubblicazione.

Nella seduta del 9 agosto 1701 il segretario partecipd il dono di due
volumi di architettura inviati dal Vittone, il quale poi con lettera del
25 maggio 1770 annunciava il dono di altri due volumi a complemento
dell’opera gia inviata. Del dono di questi due ultimi si prese nota nella
seduta dell’ 8 luglio 1770. Nell”’ adunanza del 16 dicembre dello stessor anno
venne partecipata la morte del Vittone. '

Scrive il Claretta nel pid volte ricordato suo scritto che in occasione
del primo premio conseguito, nel primo luglio del 1732 il marchese d’Ormea
scriveva al Vittone :

« Il primo premio che V. S. Ill.ma si ¢ guadagnato nella prima classe
di cotesta accademia di S. Luca ha portato S. M. (Carlo Emanuele I1I) in
segno del gradimento con cui si ha intesa la nuova, a fissarle un discarico
di doppie cinquanta di regalo, come dall’effettivo riscontro ch’ella ne avra
di gid avuto. E godendo io doppiamente di questo di lei vantaggio mio,
desidererd sempre le occasioni di contribuirvi riccamente » (Roma. Lettere
Ministri. Mazzo 183).

E non meno onorevole era la lettera con cui il primo ministro, non per
mezzo di quz%lche suo subalterno, ma direttamente rispondeva al Vittone
che avevalo ringraziato deji favori ricevuti, parole che tornano ad onore del
marchese d’Ormea, il quale in mezzo a tanti sopracapi trovava ancora tempo
di trattenersi coi professori di arti liberali -

«Le espressioni con le quali V. S. I. mi dicliara la di lei gratitudine
verso le beneficenze usatele da S. M. nel riscontro di essersi ella meritato
il primo premio di cotesta Accademia mi dimostrano vieppit il di lei buon
cuore. Poco o nulla ho io potuto contribuire ad esso; ma non lascio di
avere un vero desiderio di concorrere nelle occasioni alli di lei maggiori
avvantaggi. Approvo intanto il di lei pensiero di far conoscere a S. M.
con qualche di lei opera I'abilita che ella possiede e che si va sempre di
pit rinformando. Io non credo di legare in cio il di lei genio, lasciando
che operi il di lei talento ad effetto che con questa libertd, abbia maggior
campo di distinguersi, ben inteso, quando quest’azione lungi dal distur-
barla dalle di lei pitt utili applicazioni le possa servire di mezzo a maggior-
mente abilitarsi a far onore a s¢ ed alla patria. Se poi ella stimera quando
sia fatta di farla passare per le mie mani, non lascierd di fargliene appresso
di S. M. quel merito che le sard dovuto » (Roma. Leit. Ministri. Mazzo 183).

Nell’aprile del 1733 ritornd in patria munito di una commendatizia del
Cardinale Albani, il quale rallegravasi col Ministro del profitto fattor negli
studi dal valente ¢ giovane architetto (Roma. Lettere Ministri. Mazzo 184).

Egli apri studio in Torino, esplicando tutta la sua meravigliosa abilita
di ingegnere e di architetto che si rileva nelle numerose costruzioni proget-
tate ed innalzate e nei suoi ponderosi scritti. Poche notizie ho potuto rin-
tracciare relativamente alla vita privata di esso e quelle poche si ricavano
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specialmente da un curioso ed int_eressante docuin-ento conservati) [zre:qln_
I’Archivio di Stato in Torino, Sezione II, nel Libro 11° Volume 1° de
’anno 1770, pag. 463. .

: Ta[e”dt,:{:l:mgenti irascrittc e confermato in Torino dal'nota[() (x._ G.
Sella, contiene i « Testimoniali con istanze, trasferta, descrizro’ne ed c-‘.ilIl“D
de’ mobili ed effetti esistenti nelle camere gi abitate dal fu sig. architetto
Bernardo Vittone ». '

Da questi testimoniali contenuti in 76 facciate di ﬁtta_ scrittura non
sempre e facilmente comprensibile, si possono ricavare curiose ed impor-
tanti notizie, di cui trascrivo qui in seguito le principali. ‘ |

L’inventario venne incominciato I’anno 1770 alli 22 del mese di ottobre
prima del mezzodi ed alle ore otto di Francia in casa di S. E. il marchese
d’Ormea, cantone di S. Giuseppe, etc. _

L’abitazione e lo studio del Vittone erano nel palazzo Ormea, archi-
tettura del conte di Castellamonte, riformato poi in seguito piu volte, HC'I-
Pisola di S. Giuseppe, allora compresa nella circoscrizione della parocchia
di S. Eusebio1 ora S. Filippo. .
Si tratta del palazzo attualmente occupato dalla Banca d’Italia in via
Arsenale e non del palazzo Ormea in piazza Carlina che ai tempi del Vit-
tone apparteneva ancora ai conti di Guarene. L’inventario ¢ 1’estimo ven-
80no redatti dall’autoriti giudiziaria ad istanza di tre nipoti del Vittone
che sono 1'I1l.ma sig.ra Contessa Barbara Bruno di Cussanio, il sacerdote
D- Gaspare Marchetti, la sig.ra Clerc Costanza Seren residente in Cuneo,
fighi di una sorella del Vittone, sig.ra Laura Margherita Maddalena moglie
dell’avy. Gio. Pietro Marchetti, premorta al Vittone stesso.

La morte subitanea del nostro architetto che era celibe e che viveva,
cpm_e si vedrd in seguito, con due persone di servizio, indusse i suoi pros-
SIMI parenti sopra nominati a chiedere ’inventario dj quanto si conteneva
nell’alloggio e studio, a

_ tutela dei loro interessi, come eredi dello zio morto
ab intestato. ‘

B I S > 2 H 1 i
Per Iniziare le operazioni d’inventario ed estimo si presentano oltre un
avvocato giudice

: gy , 1l sig. Causidico Giambattista Cresto, rappresentante degli -
1-‘;‘3“11 ¢ il sig. Carlo Antonio Canavasso ingegnere ed estimatore giurato

% ] *
¢letto d’ufficio. Intanto & Comparso pure un: certo sig. Nicola delegato da

Sua Eminenza il Cardinale C. Vittorio Amedeo delle Lanze il quale rappre-
senta « essere stato

: : incaricato il sig. Ing. Bernardo Vittone dal predetto
Cf”dm“les di dirigere con li suoi consigli la costruzione che attualmente
Sl.fa della chiesa parocchiale dj S. Benigno e per tal fine aver rimesso al
Vlttr.me alcuni giorni fa il disegno di detta Fabbrica in due pezzi esistenti
i o ripostiglio o sia tubo di tola... facendo istanza, atteso il grave pregiu-
dizio che verrebbe cagionato del ritardo perche in difetto di detti disegni
non possono proseguirsi i lavori, di dissigillarsi 1o Studio e quindi proce-
dersi ally ricerca i detti disegni e carte relative. .. 5,

T %0k . T = i
< 1Stanza del sig. Nicolai viene accolta dal sig. avv. giudice e «stante
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I’affermativa di Gio. Stefano Maria Garino gia domestico del fu Bernardo
Vittone, il quale mediante giuramento che ha prestato, ha affermato in pa-
role di verithd di essere veramente in studio il suaccennato disegno e carte
relative proprie della prefata Sua Eminenza... ». Si procede alla ricerca e si
trova sopra un tavolino dello studio « uno Stucchio di tola» contenente
due disegni rappresentanti I'uno una pianta di chiesa, e l'altro, la sezione
della chiesa stessa e quindi si sono ritrovate « nella stagera prima dello
stesso studion le seguenti carte: Istruzione della chiesa di S. Benigno
estesa sopra dieci fogli colla data: Torino, li 7 ottobre 1770.

Altro scritto su carta pitt piccola, contenente le misure della chiesa di
S. Benigno.

Altro seritto intitélato : Ristretto della chiesa di S. Benigno etc...; i di-
segni e i documenti vengono ritirati dal Nicolai il quale inoltre dichiara
aver gid rimesso all’architetto Vittone zecchini cento, come risulta dalla
ricevuta « pei travagli fatti sia nel concernente la vigna di S. Eminenza che
pei lavori di S. Benigno». Da quanto sopra risulta che il Vittone era in-
caricato di dirigzre i lavori per la ricostruzione della parocchia di S. Be-
nigno, i cui disegni il Cardinale delle Lanze, come si sa, aveva portato da
Roma; che inoltre il Vittone aveva lavorato attorno ad una Villa di Sua
Eminenza.

Segue l'inventario della camera cubiculare; il domestico del Vittone,
Gio. Stefano Maria Garino da le necessarie spiegazioni al perito che fra le
allte cose, annolta un servizio d’argento -compreﬁdeme bacino, sottocopp¢,
caflettiere, winaigri¢, salini, cucchiai, pesate, cucchiaini, calamaio, can-
delieri, campanine, Benedettini, etc... cltre tabacchiere d’argento, un 0o
fogio a doppia cassa, un astuccio di legno con COMpAsso d’argento, una
tabacchiera d’agata, una reliquia di S. Filippo Neri, una spada con guardiz}
e pugnale all’antica di argento, due medaglie di S. Brunone di foglia di
argento. ‘

Si prende nota del denaro in contanti, consistente in biglietti regh
luigi d’oro di Francia, zecchini di Genova, oltre un sacchetto con entro 1n
mezzi scudi e quarti di scudo in tutto circa lire ottocento quarantatre. i

Nel giorno seguente si continua I’inventario ma qui compare un proni-
pote del Vittone e cio¢ il sig. Causidico Collegiato Filippo Giuseppe G.a-l]o
del fu Protomedico Carlo Maurizio di Torino, figlio ed erede della fu sig.a
Teresa Maddalena Gallo, figlia della Laura Marchetti e quindi sorella del
sacerdote Marchetti, della contessa Bruno di Cussanio e della sig.a Clerc.
Il Causidico Gallo presenta formale protesta come avente diritto alla qua.rta
parte dell’eredita Vittone. Si prende atto della protesta e si continua 1'in-
ventario. _

Un inginocchiatoio della camera da letto funzionava da cassaforte; in
esso si rinvenne molto denaro in monete di varia specie’ pel valore di oltre
cinquemila lire. Si trovarono pure due medaglie, una d’oro '0011'511'113{0”{3
di Papa Clemente XII da una parte e dall’altra Ueffigie di S. Luca; 1 et]tra
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medaglia simile alla prima ma d’argento; alle due medaglie non si ¢ attri-
buito alcun prezzo, essendo premi di Accademie. Oltre le medaglie si rin-
venne, tra l’altro, una croce, una collana, un nodo di diamanti, anelli d’oro
e d’argento.

Il Vittone che dalla sua professione -ritraeva cospicui compensi, im-
piegava il denaro in acquisto di censi e in mutui; infatti si rinvennero molte
scritture d’obbligo in suo favore; imprestava denari anche a parenti e per-
sino al suo padrone di casa. Difatti troviamo elencata una scrittura d’obbligo
in stampa del 5 ottobre 1756 del sig. Marchese d’Ormea a favore del Vittone,
di lire ottomila, con altra delli 6 luglio 17 7 per altre lire duemila otto-
cento quarantacinque. '

Sono ben ventiquattro le scritture d’ obbligo che figurano in favore
del Vittone con la data dal 1740 fino alla sua morte; pitt numerose quelle
con la data dal 1760.

Fra le altre noto le seguenti:

23 gennaio 1756. — Scrittura d’obbligo in stampa passata dal sig. Cano-
n‘co Gio. Vittone e Giuseppe Maria Vitlone dj Mathi a favore dell’inge-
gnere Vittone per lire 3317.

28 ollobre 1761. — Scrittura d’obbligo passata dal sig. Giuseppe Gherzi
a favore del Vittone e del Canonico suo fratello per  zecchini venti. Dalle
quali due ultime scritture risulta che il Vittone oltre 1a sorella Laura Mar-
chetti aveva anche un fratello canonico.

Sono pure elencati altri titoli di credito consistenti in parecchie vendite
di annui censi a favore del Vittone.

Noto di passaggio che il causidico Cresto ha dichiarato non dissentire
che continuino la serva e servo di casa ad aver I’ uso della cucina, prova
che il Vittone oltre il domestico teneva anche al suo servizio una fante.

Continuando a spigolare tra i numerosi oggetti trovati nella camera da
letto, noto varie tabacchiere, una catenella da mostra di donna, cesecllata
€ dorata, una canna d’India con pomo d’argento, una collana d’ambra,
perle fine, un cannocchiale in forma di canna con pomo dii cocco.

Tutti i titoli di credito e gioielli furono sigillati entro pacchi, eccetto
le due medaglie coll’impronta di S. Luca e di Clemente XII, ritirate a titolo
di custodia dall’lll.mo sig. Conte e Senatore Francesco Maria Bruno di
Cussanio, trattandosi di oggetti di famiglia non apprezzabili, né cadenti
in vendita; il conte prefato e probabilmente il marito della contessa Barbara
nipote del nostre. Sulle pareti della camera cubiculare erano applicati molti
quadri, per la maggior parte di soggetto religioso, un S. Francesco nel
deserto, un S. Nicola da Tolentino, una Madonna della Consolata oltre pa-
recchi crocefissi e benedettini.

Come curiosita noto ancora un piccolo cannone di metallo o sia modello
di nuova invenzione, montato sul suo carro a quattro ruote e una spada con
guardia e pugnale di princisbech. Segue 'inventario della camera successiva
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a ponente della camera da letto, contenente mobili vari e sopratutto molti
quadri; doveva essere un salotto.

Nella piccola sala d’ingresso, oltre parecchi mobili, sono inveéntariati
molti quadri religiosi ed anche un dipinto, probabilmente I'unico di argo-
mento profano, rappresentante una Venere. In un camerino che doveva
essere una camera da letto, sono da notarsi quadri con ritratti di principi
Sabaudi.

Un altro ambiente a mezzanotte della camera cubicolare doveva essere
una camera di servizio contenente le guardarobe colla biancheria e vestiti
del nostro. Noto tra gli oggetti e i mobili elencati in questa camera molte
cuardarobe, un inginocchiatoio, molti quadri religiosi, cinque reliquiari di-
versi, una mensa di altare da campagna in forma di « Bavulo di vacca»
forse per servire al fratello canonico, molta biancheria, lenzuoli, asciuga-
mani, serviette, un camice da confratello del S. Sudario di lino col suo
cordone di seta, pizzi antichi, camicie da uomo di seta d’Olanda, nove
« honetti diversi di linon, cravatte di mussolina, fazzoletti, calzetti e poi i
vestiti del Vittone : un vestito ¢ calze di panno del colore noisette € guernito
con bottoni d’oro.

Altro vestito e calze di panno d’ Inghilterra grigio con bhottoni d’oro.
— Vestito di velluto nero. — Un vestito di panno bleu in parte tarlato e
guernito di un cordenetto d’oro. — Un abito di decurione della illu-
strissima cittd, tutto di velluto nero, completo.

Un cappello da decurione con garzia e crepino d’oro. —— Una cappa da
canonico di crepo violaceo con picciol mantello di crepo, che doveva appar-
tenere al fratello. -

Un parapioggia di taffeth verde macchiato.

Tre fucili, una pistola e una alabarda, il tutto vecchio e guasto, slan-'no
a provare le inclinazioni punto bellicose del nostro architetto. Oltre a cio,
bauli, tavole, quadri e parecchie copie del libro Istruzioni Elem entari ¢ M-
dirizso de’ Glovani allo studio dell’ Architettura civile. .

Passiamo all’inventario dello studio. Qui troviamo molte copie dei libri
del Vittone, parecchi rami di incisioni dei suoi lavori, nove compassi, «uno
stucchio di matematica», una bussola d’ottone con calamita. Poi 'nell.a
biblioteca molti libri di religione, di ascetismo e mistici, Prova delle.ll‘lChT

nazioni religiose del nostro; pure tra la vita di S. Camillo de Lellis, gli
Esercizi del Padre Rodriguez, Ja vita di Suor Maria degli Angioli e le opere
del Segneri, spuntano le opere di Virgilio. _

Poi altri strumenti da ingegnere, un cannocchiale grande in cinque
pezzi ¢ un altro piccolo, un ce in quattro

un a : a misura di mezzo trabucco di 10
«un livello di tol

a e bastone»,

pezzi, 4 COI suoi vetri e custodia pure di tol . 2,
frammischiali

ed ecco anc(‘n‘fl molti ‘lilm di ingegneria e di architettura,
a libri di religione e di morale, 1a cuj scelta spicga fedelmente le preferenze
e le inclinazioni del buon Vittone, Traserivo i titoli delle opere pit carat-
teristiche per dare un’idea della sua hiblioteca tecnico-religiosa.
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Vita di S. Filippo Neri, Vita di S. Secondo, Vita di S. Vincenzo de’
Paoli, Vita di Donna Veronica Bava, 'architettura di Vitruvio, di Palladio,
Guarini, Vignola, P'arco di Susa del Masazza, la Geometria di Euclide,
Parchitettura di Goldman e del Serlio; poi le opere di Orazio tradotte, un
dizionario tedesco, "Art du blason, le Vite degli uomini illustri di Plutarco,
trattati di algebra, geometria ed aritmetica, vite de’ santi, lo studio d’archi-
tettura civile di Derossi, opere di prospettiva, Opus architectonicum di
_ Boromino, disegni di cappelle di Roma, palazzi celebri di Roma di Ferrerio,
l | Panfiteatro Flavio di Fontana, I'architettura ¢ prospettiva di Galli Bibbiena,
' il modello della chiesa di S. Filippo di Torino del conte Tavigliano, le
| fontane di Roma, i paralleli di architettura dello Scamozzi, P'architettura
di Labaco, la sontuosa illuminazione di Torino, Décoration des ¢difices di
Blondel, disegni diversi di giardini, il trattato di architettura dell’Alberti,
la botanica di Allioni, le opere di Galileo Galilei, trattati di musica, del
suono, le opere di Teocrito tradotte, la Vita di S. Chiara, il cannocchiale
aristotelico del Tesauro, la Science des ingegneurs del Belidor, efc.
Entro nove casse sono custoditi molti di.segni, prospettive e piante di
edifici; altri strumenti di lavoro del nostro architetto tra cui due tavolette
grandi di noce da disegnare con le loro righe, varie altre tavolette da di-
segno, molte regole diverse, un ctompasso di legno, quattro « tubi di tola»
per riporvi disegni e poi molti disegni, molta carta da disegnare e una
tavola grande.
i ; In un baule si sono trovate diverse scritture di famiglia del fu cano-
| nico Vittone ed altre; prova che il fratello canonico premori al nostro.
Non disdegnamo di varcare 'usciq della cucina che appare abbastanza

]J{:.I‘l fornita e ci da un’idea degli utensil; e suppellettili culinanie di una fa-
miglia borghese del settecento;

Vi troviamo una grande credenza di noce,
un’arca da pasta, tavoli, sedie,

secchie, una misura d’emina ferrata vecchia,
padelle di ferro, un girarrosto, accette, tenaglie, martelli, un mortarino di
metallo con pestello, molte casseruole ed ail‘ri pezzi in rame per cucina,
| due cioccolattiere, una siringa per Ia pasta, «un bagnore di tolan, due
| campanelli di metallc esistenti uno imme
i verso la contrada e I'aliro superiormente alla scala del piano superiore coi

i loro g‘“fmhl_ e fili di 'fffl'l‘_U; come si vedra meglio in seguito, da una portina
| forse privata verso la via si accedey

diatamente entrando dalla portina

1 liviso i a allo studio che era un camerone a
P 1.nlerreno. div 1]*31? ]1111 (lulf, ambienti (g un tramezzo, poi si saliva una scala
st perveniva all’alloggio; di {ale disposizione di locali nell’attuale palazzo

T ' A 117 = a s . x
ki via c!ell A’rse?a]f:_non rimane piy traccia, per causa delle ripetute modi-
ficazioni dell’edificio.

Penétriamo anche nella canting sott
tontenente legna e carbone e ane
del vino ci sono molti « botallj »
Neive, una damigiana pien
acetoso »

o terra e troveremo un ripostiglio
he una « piccola caponera ». Nella cantina
€on vino nero di Verduno e vino nero di
1 : a di vino dj Cipro, una damigiana di « vino nero
altra con vi iz § s oy :

/ no bianco del paese, poi hottiglie di Malaga e molte
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di vino bianco; decisamente il buon Vittone non era astemio. All’'inven-
tario ed estimo segue il verbale di ricognizione del cadavere e giudizio del
perito, che mi pare utile trascrivere quasi totalmente, facendo grazia perd
al lettore delle frasi curialesche e poco intelligibili che lardellano I’ampol-
loso decumento giudiziario :

« L’anno del Signore 1770 ed alli diciannove di ottobre, in Torino,
« Casa Ormea, cantone di S. Giuseppe, avanti I'ill.mo sig. avv.to Paolo
« Mordiglia e con intervento dell’ill.mo sig. chirurgo sotto firmato Buzano.

« Ad ognuno sia manifesto siccome sulla notizia pervenuta all’officio,
« che ritrovisi estinto in questa sua casa di propria abitazione il sig. Ing.
« Bernardo Vittone, senza che si sappia la causa della morte, siasi 1’officio
« questa sera, appena avufa la notizia, trasferito alla casa, ove giunto.....
« vedersi nella camera cubicolare nel letto il cadavere di un uomo di statura
« ordinaria, corporatura proporzionata, faccia bislunga e smunta colla bocca
« aperta, senza capelli, perché portante perruca e quei pochi che si vedono
« griggi, qual fatto denudare e ben osservato, non gli si & ritrovato ferita,
« contusione né lividura, né altro segno di morte violenta e deferito il giura-
« mento al sig. chirurgo Francesco Buzano qui presente, si ¢ interpellato
« del suo giudizio il medesimo, esso riferisce come segue :

« Avendo io chirurgo Buzano visitato questo cadavere, a cui non ho
« ritrovato segno di morte violenta infertagli, n¢ cagionatagli da causa
« esterna, riferisco e giudico che siasi resa defunta la persona del fu sig-
« Ing. Bernardo Vittone a causa di ristagnazione vitale prodotta da acci-
« dente apoplettico e tale si & sottoscritto Francesco Buzano.

« Successivamente deferito il giuramento alli qui presenti, Gio. Ste-
« fano Maria Garino e Benedetto Cocino, i quali prestato il giuramento
teblatd , moniti della forza ed importanza di tale atto, interrogati se ricono-
« scevano il qui giacente cadavere :

« Questo cadavere era in suo vivente il fu Sig. Bernardo Vittone del
18 |1 di questa citid (conferma della nascita del nostro in Torino) q_”al
«si & reso defunto oggi in questa abitazione a causa di accidente ‘a-popl‘ft“co*

« To Garino SOno-ﬁglio del vivente Paolo di Piana Prov. d’Acqui, 6.101"
« Peta di anni 27, domestico di professione ¢ figlio di famiglia. Ij:d io Cocino
sono figlio del fu Romano di Levice, d’eta anni 40, domestico di professmﬂe‘
«e vagliono miei beni iire diecimila circa. Seguono le firme dei due dome
« stici.

« Successivamente non essendovi
comparso alcuno da parte dei par

« presasi cognizione stragiudiziale e intesosi che il parente i
« questa citta sia il sig. D. Marchetti, resolo partecipe di tal morte, ha. T1=

izi i i 'to testamento
« sposto che non avendo notizia, se abbia o no il defunto fatto tes )

ALY . 1 o
« non vuole accollarsi alcuna contahilitd per ora € cosi istando per 1’oppor

<lasi considerato non potersi e
amente e in modo provvisionale chiuso

3

in queste camere che un domestico
enti del defunto,

«e la serva senza che sia ni ]
pI’OSSII’l]lOl’C m

- ; secuir per ora di tutti
« tuna assicurazione, seguir J %

«li membri di casa, e cosl siasi sol
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« lo studio che frovasi al piano di terra, che ¢ di una camera divisa in due
«con stibio, con essersi ben chiuse le finestre e poscia chiuso I'uscio di |
«entrata di esso studio e ritirata la chiave presso 'officio e quindi a traverso
«del buco della serratura apposta una banda di carta bianca..... ¢ poscia
« quanto all’appartamento superiore lasciandosi il cadavere nella camera
« cubicolare conviene lasciar in balia di chi si sia tutto ’appartamento, '
« percid si & scielto per la riposizione del cadavere un gabinetto che ¢& attiguo '
«alla scala, ove si ¢ fatto in un letto riporre ivi il cadavere, trasportati nelle
«altre camere li mobili facili ad esportare e quindi si ¢ chiusa e sigillata
«come la 1* la porta volante che serviva di comunicazione dell’apparta-
«mento col camerino predetto, cosicché non si pud pitt da questo avere
«T'accesso in detto appartamento e successivamente chiusesi tutte le finestre
«e data un’occhiata di passaggio allo scrigno ossia burrd nero in cui si & 1
«osservato se esistesse un qualche testamento o memoria per sapere come

« meglio proxf\:'edere sia per la sepoltura che per le altre determinazioni,
we non essendosi ritrovato, si & stim

. ] itrovato;, ato ad ogni buon fine di ritirare la
« chiave e chiudere il ripostiglio a scrivania e il successivo tirore e ritenute
«le chiavi e poi si & chiuso, ete...

\ (‘( Addi 21 ottobre; d’ordine e co] consenso rimesso da D. Marchetti
«si & fartc_} procedere alla sepoltura del cadavere e questo tumulatosi nella
«chiesa di S. Carlo, in cui eravi jl sepolcro dei Vittone, indi si procede al
« sigillamento ». ¥

.Oltre questo verbale disteso in lingua barbara e sgrammaticata, che
perd fornisce interessanti informazion; sulla morte del Vittone e sui suoi
connotati, ¢ annessa una copia dj supplica degli eredi onde ottenere 1’in-
ventario e I’estimo di quanto si trova nell’alloggio e nello studio.

Trascrivo anche questo documento fellesue linee principali, perché

aggiunge qualche notizia alla successione dell’architetto, al suo stato ed
alla sua famiglia.

COPIA DI SUPPLICA.

« Espone il sacerdote D, Gaspare Marchetti unitamente alla signora
« Contessa Barbara Bruno di Cussanio sua sorella ambi di questa citta...
« ?i 19 corrente reso defunto nella medesima P’architetto Bernardo Vittone
“1in stato nubile senza sin’ora s sappia se abbia fatto qualche disposizione
« Ia?sta»mentani.a, non ostante le possibilj diligenze usate per rinvenirla, per-
rr cmcché non esistendovi, 1i esponenti unitamente alla signora CIer{,: Co-
« star-lza Seren altra loro sorella residente nella cittd di Cuneo, sarebbero li
« I-Q.gl'ttimi successori ab intestato del predetto fu Vittone, come figli imme-
« diati della fu signora Laura Maddalena Marchetti sorella del pfede[t'o fu
« archi'tet.[o Vittone e cosi prossimiori in grado di succedere. Ed avendo Ii
«stessi esponenti premesso che gid da qhesto officio per atto ‘del 19 cor-
«rente, siasi proceduto al sigillamento delle camere di questa abitazione
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«del fu arch. Vittone, a cautela di ogni ragione, siccome il loro interesse
«esige ora che si proceda alla descrizione ed estimo dei mobili ed effetti
«esistenti in dette camere, con deputarsi nello stesso tempo persona idonea
«e fida per la custodia € cid per cautela dei predetti successori legittimi in
« difetto di testamento, per cid si fa ricorso alla S. V. Ill.ma supplicé-ndo]a
«si degni mandar trasferirsi I'officio alle suddette camere per procedere al
« loro disigillamento e successive descrizioni ed estimo per mezzo di Perito
« d’officio dei mobili ed effetti nelle medesime esistenti, con deputarsi per-
« sona idonea e fida per Ia custodia di ogni cosa, che li supplicanti si riser-
«vano di nominare, etc..,

Segue la disposizione dell’officio :

« Visto il soprascritto ricorso mandiamo procedersi al disigillamento e
« successiva descrizione ed estimo dei mobili esistenti nelle camere di ultima
« abitazione del fu architetto Bernardo Vitlone, da seguire ad estimo per
«mezzo del signer ingegnere ed cstimatore Canavasso da Noi ad ufficio
«eletto, in qual tempo si provvederd sopra la chiesta deputazione di per-
« sona idonea per la custodia di ogni cosa da nominarsi dai supplicanti e
weid tutto per cautela di chi di ragione ».

« Torino, 20 ottobre 1770.
« Sottoscritto Mordiglia Giudice e G. B. Franco».

Tutti questi documenti, inventario, estimo, verbale, supplica, sono

ricevuti e trascritti da Gian Gioseffo Sella pubblico notaio di Torino.

Dalla lettura di essi vengono rivelati alcuni tratti della figura {iSlCﬁ
¢ morale del Vittone e vengono alla luce particolari della sua vita privata
nonché notizie sulla sua parentela.

Dei genitori non conosciamo che il nome del padre _ ;
egli aveva una sorella Laura Maddalena Margherita in Mar-chelm, da cui
nacquero quattro nipoti € un fratello Canonico, entrambi a lui _Pfemor“-

Il buon Vittone aveva statura ordinaria, corporatura perOl‘Z’lOData., 151
figura magra ed oblunga. Servito da un domestico e da una fante, egli vi-
veva in un alloggio di sette ambienti compreso lo studio, modesto ma pu.l_'
confortevole, fornito di numerosi mobili e suppellettili e ador‘m}. di mol.tz
quadri per la massima parte di soggetto religioso. La sua bll?llOlECa era
assai notevole per la quantita di libri d’architettura e d'ingegllfil'la e Z'in’COFEl
pitt di religione e di ascetismo; fra il tecnicismo ¢ la religione, il classicismo

& appena rappresentato dalle opere tradotte di Virgilio, Omz.::ole T'eocrito.
ighi impostigli dalle cure

Giuseppe Nicolao;

I.e sue numerose occupazioni e gli svariali obbl
della professione e degli incarichi pubblici a cul dedicava con passione tutte
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le sue attivitd, gli impedirono probabilmente di pensare alla famiglia, onde
egli rimase celibe, tutto dedito al lavoro ed allo studio nella sua tranquilla
dimora di Casa Ormea, ammirato e stimato dai suoi concittadini, confor-
tato da numerose amicizie ¢ probabilmente dall’affetto dei suoi nipoti.

LLa morte inaspettata lo colse in mezzo alle sue fatiche in etd non
troppo avanzata, forse stremato il corpo da troppo intensa occupazione
mentale.

La sua clientela fu certo assai numerosa, specialmente fra gli eccle-
siastici, forse anche per la sua religiosita che traspare cosi chiaramente
dai suoi scritti; ma mentre conosciamo la sua opera come architetto, ci ¢
meno nota la sua attivita come ingegnere che pure dovette essere assai no-
tevole poiche¢ la fiducia da lui inspirata, oltre che dall’ingegno, prove-
niva dall’integritd del carattere ¢ da una certa bonta d’animo che si ri-
vela nei suoi scritti; cid che viene confermato dal ritratto che ne fa Mo-
desto Paroletti rel suo « Turin et ses curiosités, 1819 » :

Vittone Bernardo architetto che ha molto lavorato nell’ultimo secolo,
uomo di probita e di merito, segui lo stile del suo tempo e pubblicy
un trattato completo di architettura che prova il suo sapere.

Dalla fiducia che inspirava il nostro non solo ai suoi concittadini ma
anche ai suoi colleghi in arte & prova il fatto che P'architetto Francesco
Gallo continuatere dell’opera di Ascanio Vittozzi nel santuario di Vico
presso Mondovi, volendo trasportare il pilone miracoloso dal luogo primi-
tivo in nuova sede nel mezzo dell’edificic ricorse al consiglio ed all’opera
del Vittone chiamato da Torino. Tale trasporto riusci cosi bene che il
popolo accorse esultante in gran numero riconoscendo nell’opera eseguita
la protezione del Cielo.

Si deve notare che il Gallo che si era persino orgogliosamente ribel-
lato ai consigli del Juvarra circa la statica dell’edificio, non ebbe ritegno di
ricorrere all’opera del Vittone per un compito pit modesto sebbene abba-
stanza delicato.

Questa notizia si legge nel bellissimo lavoro di D. Melano Rossi: I1
Tempio della Pace in Val d’Ermena presso Mondowi.

Altra prova della fiducia che inspirava il Vittone come architetto si ha
nel fatto che i terrazzani di Graglia vollero ricorrere al suo consiglio, rela-
tivamente al Santuario che stava innalzandosi nel loro comune. Carlo Ema-
nuele IT aveva incaricato il capitano Pietro Arduzzi, dipendente dal conte
di Castellamonte, per formare il disegno di un tempio con attigua fab-
brica per uso di ospizio; progetto che fu presentato nel 1654. Ma i lavori

»Procedevano lentamente a causa della grandiosita del progetto ¢ della man-

canza di mezzi finanziari. Allora si ricorse al consiglio del Vittone che da
Torino compild una Relazione ancora esistente negli archivi del Santuario.

I consigli del Vittone non furono seguiti che in piccola parte e non ri-
sulta ch’egli si sia recato a Graglia per studiar la questione sul luogo. Tali
notizie si leggono nelle Rimembranze di un viaggio da Torino al San-
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tuario di Graglia di M. Marocco (Torino, 1867) secondo il quale I'altare e
la balaustrata di marmo della parrocchia di S. Fede in Graglia dovrebbero
attribuirsi al Vittone stesso.

Da un piano esistente negli archivi municipali di Torino, relativa-
mente alla sistemazione di piazza delle erbe, ora piazza Palazzo di Citta,
soltoscritto da Benedetto Alfieri in data 10 agosto 1750, risulta che il Vit-
tone possedeva una casa in via Pasticcieri, corrispondente all’incirca al
n. 2 dell’attuale via Giovanni Berchet; ma per mancanza dei libri catastali
non si pud conoscere se questo stabile fosse stato acquisito dal nostro o gli
provenisse dalla sua famiglia, n¢ di tale casa si trovano documenti tra le
carte elencate nell’inventario sopra esposto.

Dalla fiducia dei suoi concittadini fu anche chiamato alle cariche pub-
bliche. Nel consiglio del corpo decurionale torinese del 31 dicembre 1760
per la morte del sig. conte Sansos di Bovile, Vaudagna ed avvocato Bona-
fide dovettero essere nominati tre nuovi decurioni (consiglieri comunali);
cio¢ uno per la prima classe e due per la seconda.

« Sono pregati i sigg. Chiavari a proporre le loro rose. 11 marchese di |
S. Giorgio chiavario di prima classe, ha proposto al conseglio per essere ¥
nominato il sig. conte ¢ Presidente del Reale Senato Nomis di Poilone...
[l consiglio unanime ha nominato per decurione di 1° classe detto conte
Nomis ed ordinato farsi chiamare per prestare il solito giuramento. 11 Sléf
avvocato Antonielli, chiavario di seconda classe, ha proposto per la prima
rosa li sigg. conte Belgrano, avvocato Astesano e Mons. Masino ed essen-
dosi dalli sigg. Decurioni votato, con avere ciascuno scritto 11 preprio
voto e quello riposto nell’'urna esistente sovra il tavolino in testd della
sala... rimane eletto il conte di Belgrano. E propostosi da cui SOple peL
la seconda rosa il sig. avvocato Astesano, Mons. Masino ¢ 51g mgcngerfi
Vittone... li maggiori voti sono stati per il sig. ingegnere \Fll.tone. I_I (I’OI:.
siglio ha gradito dette elezioni ed ordinato avvisarsi li suddetti .nuow e'e:t;
a portarsi in questa sala a prestare il solito giuramento sovia h_ s.ang;iS:;qﬂ
Evangeli ed Immagini dei SS. Protettori... ». L’ing. V "“Une,}ncm = 1;e
mento nella stessa seduta e va a sedersi nel suo luogo. H_\f m‘one ”m:'_
decur'ionc di 2* classe della cittd di Torino per dieci anni cio® fino al 1770
snoca della sua morte. y : e
Lpmq])all’csame dei verbali delle congregazioni e consegli della -?‘lllﬁz (A;e
chivi municipali di Torino) si vede come il Vittone che ¢ (11-13-‘:11}])5;?‘:({3“_
chiamato ingegnere, fosse zelantissimo ne]l’as.ﬁ_;l.sllm:c alle sccll;ltfz, (ie L 'Tm_.i‘
pagni nel decurionato il conte B{.:nedm_ztt-un f\lﬁ()l'.l, il c_r_ml(_: aron o

. e ; {lala di Beinasco; prima di lui fu decurione P
gliano, il sig. Vassallo Della j

parecchi anni il Pianteri.

Nel consigiio del 3T d
fiche pel 1762; il sig- avvoca
nato per chiavari di »* classe I’
giurano nella stessa seduta. 1 s

dé lle ca-

icembre 1761 si addiviene alla nomina :
ha nomi-

to Laveseri, sindaco di 2* classe, |
avvocato Berta e l'ingegnere Vittone che \
indaci erano- due, uno di prima classe,
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I’altro di seconda; cosi i chiavari che erano quattro, due di prima e due
di seconda classe ().

Nel 1762 essendo deceduto il conte di Tavigliano, al quale abitual-
mente erano deferiti per 'esame gli individui che aspiravano al titolo di
Estimatore pubblico, tale incarico venne commesso al Vittone finche visse
e fu poi surrogato dal sig. Vassallo Dellala di Beinasco.

Nella congregazione del 19 febbraio 1762 si prega il sig. ingegnere
Vittone di dirigere i lavori dell’altare di S. Valerico, Protettore della citta,
nella chiesa della Consolata; tale altare era stato progettato dal conte di
Tavigliano.

Nella congregazione del 3 luglio 1765 si espone come la Confrater-
nita dello Spirito Santo avesse partecipato alla Cittd la determinazione
presa di riedificare la sua chiesa attigua a quella della citta (Corpus Do-
mini) per il che si & portato sovra il luogo il sig. ingegnere Vittone in
compagnia del sig. Feiroggio, altro ingegnere incaricato della: Confrater-
nita; poi siccome questa voleva occupare gran parte della piazzetta avanti
la chiesa con chiusura di una finestra praticata in un muro laterale, ap-
partenente alla chiesa del Corpus Domini, il Vittone & incaricato di stu-
diare la questione ed egli essendosi accordato col sig. ingegnere Ferroggio
ha fatto due progetti.

La congregazione approva i progetti del Vittone e ordina di trattare
in proposito colla Confraternita. Per intervento poi di S. M., la citta con-
cede alla Confraternita di occupare parte della piazzetta avanti la chiesa,
secondo un progetto approvato dall’ingegnere Vittone, che non fu eseguito.

Nella congregazione del 9 settembre 1765 si approva una relazione
col parere del Vittone sui lavori da farsi alla diga della Pellerina, che
serviva a derivare dalla Dora la bealera dei molini della cittd o di Porta
palazzo; agli atti del consiglio ¢ allegata la relazione del Vittone ove egli
imparte consigli sulla costruzione, mostrandosi provetto idraulico; lo
scritto, corredato da uno schizzo acquarellato, ¢ steso in nitida e regolare
calligrafia e porta la data del 3 settembre 1765 e la firma del nostro con

uno speciale geroglifico che accompagna sempre la firma stessa, qui ri-
pProdotta :

== f%@emdr%/?/gdo

~(*) Anticamente i chiavari erano i capi della credenza maggiore ossia del gran con-
siglio comunale; essi erano in numero di quattro, si rimutavano di tre in tre mesi e si
sceglievano due di famiglie d’albergo e due del popolo. Chiamavansi chiavari dal custodire
le chiavi delle arche del Comune riposte nella casa dei frati minori; nelle dette arche si
COnservavano le scritture e i titoli pili preziosi del Comune stesso. Ogni tre mesi dai
Fhlavari si eleggevano due sindaci ossia procuratori del Comune incaricati di sostenere gli
Interessi e dettare le scritture occorrenti. I chiavari d’ordinario si eleggevano dal Vicario
e dal Giudice. In seguito il modo di elezione di essi e le loro attribuzioni vennero modi-
ficate; nel settecento il loro ufficio corrispondeva all'incirca a quello degli attuali assessori
comunali. Cfr, Cisrario, Storia di Torino.




LE OPERE DI BERNARDO ANTONIO VITTONE 39

Nella congregazione del 14 febbraio 1766 si espone che il conte Nova-
rina di S. Sebastiano, possessore di un palazzo nell’isola di S. Ignazio,
in vicinanza della via di S. Agostino, chiede di appoggiare ad una mu-"
raglia della cittd un suo muro; il consiglio richiede il parere del Vittone
ed in conseguenza di esso da al conte un permesso precario. Il parere del
Vittone, allegato agli atti, ¢ scritto su un foglio di carta bollata da soldi
due le cui quattro facciate sono coperte da fitta e nitida calligrafia con un
tipo sezione. La relazione ¢ molto chiara, diligente e minuta; porta la
data del 6 febbraio 1766 e la firma del nostro col solito geroglifico. Se dalla
calligrafia di una persona si pud dedurne il carattere, come vogliono al-
cuni, certo il Vittone doveva essere assai preciso, diligente ed ordinato
nelle sue azioni e nei suoi lavori e dai suoi disegni drigi-naii, finemente
ombreggiati in china, oltre il gusto artistico del disegnatore, emerge la
stessa diligenza e finitezza.

Nella congregazione del 28 novembre 1768 si espone: Il teologo
Blanci, prefetto della Sagrestia della chiesa del Corpus Domini, ha rap-
presentato che il Tabernacolo dell’altar maggiore di detta chiesa resta
molto incomodo alli sigg. Sacerdoti tanto nell’estrarre che nel riporre le
pissidi ed ostensori, anche con uso dello sgabello a causa della larghezza
della mensa, spessore e bassezza della porticella di detto tabernacolo e pro-
fondita del medesimo; la ccngregazione, per ovviare ad ogni ulteriore in-
conveniente, ha ordinato rifarsi il tabernacolo secondo il disegno da farsi
da Mons. Vittone o concertarsi col medesimo.

Nell’anno 1469 il nuovo tabernacolo era gia a posto.

Le ultime relazioni firmate dal Vittone riguardano esami ad estima-
tore pubblico; 'una del 29 settembre 1770 approva come tale il Sig“‘?f
Prandi, l'altra approva i sigg. Roatti e Mazzucchetti; quest’ultima ¢ gia
presentata nella congregazione del 26 novembre 1770, come estesa dal
fu ing. Vittone. E’ spiacevole che allora non si usasse commemorare in
consiglio i decurioni defunti; perché in tal caso probabilmente si avrebbe
potuto conoscere sulla vita e sulle opere di lui preziose notizie.

Il Vittone che dedicd tutta la sua vita alle cure della professione €
delle cariche pubbliche fu certamente in relazione con la maggior parte
dei valenti architetti piemontesi del suo tempo e quindi anche conobbe il
Juvarra da lui chiamato maestro, bench¢ tale denominazione possa inten-
dersi nel senso che del grande messinese tutti gli architetti piemontesi del
settecento possono considerarsi discepoli.

Malgrado la solerzia e 'attivith meravigliosa del nostro, per gli innu-
merevoli incarichi e costruzioni eseguite, dovette ricorrere all’aiuto di gio-
vani architetti i quali sotto la sua direzione si formarono alla sua scuola.

Parecchi edifici religiosi del Piemonte sono attribuiti ad allievi del
Vittone non sempre con fondamento; cosl lo Strafforello nella sua Geo-
grafia dell’Ttalia, ha scritto che la parocchiale di Bussoleno (Susa) si deve
forse ad un allievo del Vittone; ¢ certo che questo edificio, come risulta
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da una lapide applicata sui muri della chiesa e dagli archivi del comune,
sorse dal 1725 al 1739 su disegno dell’ingegnere capilano di Sua Maesta

' De Villancour; ma non vi sono elementi certi per ritenere che tale archi-

tetto sia stato discepolo del Vittone, se si eccettui un certo gusto Vittoniano
nella facciata, non nell’interno per nulla notevole.

Valente e studioso discepolo del Vittone fu il patrizio chierese Mario
Ludovico Quarini che lavord moltissimo e visse fino a tarda eta; ma di lui
si & gia parlato nel capitolo precedente.

Nessun’altra notizia mi & dato aggiungere relativamente alla vita del
nostro architetto colpito da morte repentina in eta prematura, stremato
di forze dal lavoro eccessivo a cui si era assoggettato; ma tuttavia la sua
individualita oltre che dalle notizie raccolte balza fuori integra e viva dalle
espressive pagine dei suoi ponderosi volumi e dalle numerose sue inven-
zioni architettoniche e la figura di queg;to buon vecchietto dalla comples-
sione asciutta, dal magro volto intelligente sotto la bianca parrucca e il
tricorno, tutto assestato nel suo abito cclor nocciola a bottoni d’oro, dalle
idee ultra ortodosse, laborioso, modesto, diligente, entusiasta dell’arte su-
blime a cui ha dedicato tutta la sua attivith fenomenale con mirabile suc-
cesso, rappresenta pur sempre un tipo caratteristico ¢ simpatico tra le piu
geniali personalita paesane del secolo XVIII.

22

Nel Regio Archivio di Stato di Torina (Lettere particolari, V. Mazzo 41)
esistono quattro lettere autografe del Vittone :

1° Lettera diretta da Roma in data 29 giugno 1732 al marchese
d’Ormea; lo ringrazia della cambiale di doppie cinquanta che S. M. gli
accorda col mezzo della sua protezione, accid possa studiare qualche tempo
I’architettura civile in Roma;
2° Lettera diretta da RUIpa in data 29 giugno 1732 a S. R. M. con
ringraziamenti fervorosi pel regalo di cui sopra;
3° Lettera da Roma in data 29 giugno 1732 al marchese d’Ormea.
Ringrazia della splendida liberalita del re pel conseguimento del primo
premio dell’Accademia di S. Luca. Informa che desidera presentare a
S. M. un saggio della sua abilita ma chiede quale soggetto potrebbe ¢s-
sere gradito al re;
4° Lettera da Roma in data 7 dicembre 1732 al marchese d’Ormea;
spedisce un disegno da presentarsi al re scusandosi di non averlo mandato
prima a causa della sua malferma salute ed annunzia di essere stato nomi-
nato accademico.
Oltre le sopradette lettere esistono documenti relativi ai lavori per il
Regio Ospizio di Pinerolo degli anni 1743, 1744, 1746, 1757-



Gli scritti

dell’architetto Bernardo Antonio Vittone.

Dall’autore ’ci':-:t'mn pervenute le seguenti due ragguardevoli ¢ ponde-
rose opere, oggigiorno abbastanza rare:

Istrusioni elementari per indirisso de’ giovani allo studio dell’ Archi-
tetiura, divise in libri tre e dedicate alla maesta infinita di Dio Ottimo
Massimo, da Bernardo Antonio Vittone, architetto accademico di S. Luca
in Roma; stampate a Lugano nel 1760, composte in un volume di testo e
di un volume di belle incisioni in rame, la maggior parte delle quali sono

scolpite da} Giovanni Antonio Belmondo e Borra.

Istrusioni diverse comcernenti I’ officio dell” architetlo civile ed inscr-
vienti d’elucidasione ed auwmento alle istruzioni elementari d’archileliura
gia al pubblico consegnate; ove si tratta della misura delle fabbriche, del
moto ¢ della misura delle acque correnti, dell’estimo dei beni, del miglio
comune d’Italia, dei ponti e di pressoch¢ ogni sorta di fabbriche ed orna-
menti d'architettura civile, divisi in libri due e dedicate alla Gran Vergine
e Madre di Dio Maria Santissima da Bernardo Antonio Vittone, accade-
mico di S. Luca in Roma, stampate a Lugano nel 1766, composte di un
e di testo e di un volume di bellissime incisioni in rame, per la mas-
izio chie’

volum
sima parte delineate e scolpite dall’architetto Mario Quarini patri
5 il trabucco

allievo del Vittone stesso. La base della scala delle tavole ¢
n circa

rese,
di di Torino; il trabucco equivale

che comprende sei piedi lipran
3,080, il piede liprando a circa m. 0,5144-
Le opere suddette costituite di quattro grossi volumi in quarto,
gono, Si pud dire, tutta la scienza dell’architetto ed ingegnere civile,
alla meta del settecento.

imine della sua carriera, senti il bisogno di fis-
acquistate nel lungo e fortunato
lire 1’esempio

m.
conten-

come

poteva esporla un autore
11 Vittone giunto al cu
sare nei suoi scritti tutte le cognizioni
esercizio della sua professione ¢d in cio egli non fece che segt
dei molti altri architetti italiani € stranieri che lo precedettero.
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Il pili antico esempio aveva dato, fino dai tempi di Cesare Augusto o
di Tito, Marco Vitruvio Pollione coi suoi dieci libri di architettura, a noi
pervenuti abbastanza completi, illustranti 1’architettura greca e romana:
opera d’importanza capitale che ebbe un’infinita di commentatori. Sulle
sue traccie illustri autori italiani scrissero di architettura e qui giovera ricor-
dare i piti eminenti di quelli che precedettero il Vittone.-

Leon Battista Alberti fiorentino (1398-1485) ristauratore dell’architet-
tura secondo le forme dell’arte classica e disegnatore di fabbriche eccellenti,
tra le quali basta ricordare il tempio Malatestiano di Rimini e il S. Andrea
di Mantova per accertarne la fama, scrisse: De re aedificaloria in 10 libri
ad imitazione di Vitruvio, opera insigne e benché¢ infarcita di numerose
frottole dei classici antichi, piena di-utili cognizioni per 'architetto ¢ di
pensieri giusti ed originali.

Sebastiano Serlio (t 1552) scrisse un trattato di architettura civile in
sette libri (Venezia, 1551). Discepolo di Baldassarre Peruzzi, lavord in Fran-
cia chiamatovi da Francesco I; il Milizia lo chiama uno dei dottori dell’ar-
chitettura. Innamorato delle antichita romane, ne misuro e disegnd i mo-
delli pitt degni che riprodusse nella sua opera. 1 suoi disegni dall’antico
benche sovente non'troppo curati, né finiti, riproducono assai concisamente
il soggetto, di cui ricava, con sintesi felice, le qualita caratteristiche ed essen-
ziali sia della costruzione che della ornamentazione.

Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573) scrisse : Regola dellj cinque
ordini d’architettura, opera corredata da bellissimj disegni. Le sue propor-
zioni degli ordini ebbero un grande successo e molte generazionj di archi-
tetti si informarono ai suoi precetti.

Il Vittone se ne dichiara entusiasta ammiratore e seguace.

_ Andrea Palladio da Vicenza (1518-1580) scrisse i quattro libri dell’ar-
chitettura pubblicati in Venezia nel 1575. In questi libri egli dichiara di
proporsi per maestro Vitruvio e lo cita con onore ad ogni passo. Il Pal-
ladio, preoccupato dell’invasione imminente del barocco, cerca di porre un
argine alle tendenze esagerate di esso, riconducendo gli artisti allo studio
dt_:ll'anti-co ed inaugurando un’architettura tutta sua pPropria in cui cerca
di adattare I’eleganza e la semplicitad dell’arte classica alle esigenze ed alle
comodita degli edifici moderni. Questa architettura Palladiana troveri poi
molti imitatori ed avra un’influenza capitale nello svolgersi dell’arte edifi-
catoria. Questi libri oltre a numerosi rilievi di architettura romana, conten-
gono molti dei migliori lavori del Palladio stesso, palazzi, case dj campagna,
ville, ponti in legno oltre un grandioso ponte coperto che l'autore stesso
dichiara bellissima invenzione.

Il Milizia (*), odiatore del gotico e del barocco, proclama Palladio il

e = =P P

(*) Francesco Mivizia, Le vite dei piie celebri architelti di ogni nazione e di ogni
tempo, precedute da un saggio sopra Uarchitetlura; Roma, 1768.
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Raffaello dell’architettura e lo loda di aver imitato gli antichi; ma natu-
ralmente lo rimprovera poi perché ne ha imitato anche gli errori. Concede
perd, bonta sua, che il Palladio vide, ma solo in barlume, che I'essenza del
bello architettonico si trova nella natura. :

Vincenzo Scamozzi da Vicenza (1552-1016) scrisse : L'idea dell’archi-
tettura universale che doveva contenersi in dieci libri; ma a noi non ne per-
vennero che sei, pubblicati a Venezia nel 1615. In questi libri ¢ contenuta
un’enorme congerie di nozioni utilissime, che provano 'acume e la vasta
crudizione dell’autore, benché abbondino troppo le citazioni classiche a
base di Aristotile, di Plinio e persino di Averro¢. L’autore ¢ un partigiano
dello stile classico, benche non si periti di criticare talvolta persino Vitruvio
e quindi parla acerbamente del duomo di Milano, di Notre Dame di Parigi
¢ del palazzo ducale di Venezia.

La sua architettura arieggia, specialmente nelle ville, a quella di Pal-
ladio; numerosi sono i suoi progetti di palazzi e di ville specialmente per
Venezia, pel cui ponte di Rialzo studio due disegni; molti suoi edifici tra
cui le Procurazie nuove a Venezia ed ii Palazzo Trissino a Vicenza, testi-
moniano l’eccellenza dell’artista. Egli ¢ perd uno scrittore personale ; parco
di lodi, all’occorrenza non teme di ribellarsi ai precetti degli autori pil sti-
mati e sovente insieme a Vitruvio, critica Serlio, Palladio e Sansovino.
I1 Milizia usa a non abbondare di lodi, scrive perd che il libro VI nel quale
lo Scamozzi dichiara trattarsi esquisitamente 1'origine degli ordini, € un
capo d’opera.

Guarino Guarini (1624-1683), chierico modenese, scrisse -1’—‘1”!”’!‘3”'”'“_1
civile stampata a Torino nel 1737 per cura dei Padri di S. Lorenzo, i quali
per detta stampa si valsero dell’assistenza del Vittone, come essi dlr::h.laraﬂo
nella prefazione: « La quale opera prevenuto dalla morte (il G_uarm_z) neR
avendo egli potuto mandare alla luce, ha lasciato a noi la fatl&l_dl mpus
lirla e di riunirla in un volume, nel che non poco ci ha sollevati 11‘ signor
Bernardo Vittone architetto accademico della insigne Accademia .cli S. Luca
in Roma, quale dopo aver rapportato il primo premio d’Architettura nel
concorso dell’anno 1732, con sua gentile propensione, vi ha prestato la
mano ». Sono due volumi, uno di testo ed uno di tavole. Il Guar
mostra scrittore acuto ed originale e molto versato nelle discipline .maie_'
matiche e nella meccanica, come del resto ne fanno anche prova alcuni suol
ardimentosi edifici. Egli dichiara di odiare il gotico, si appella sovente &
Vitruvio e mostra di conoscere e pregiare assai I’architettura classica; ma
a dir il vero, pare non ne abbia seguito 1roppo i precetti. II Milizia a propo-
sito dell’ammirazione del Guarini per i classici e del suo modo di arcluiet:-.-
& sconcertato, ognlt
0lisso

ini si di-

tare, malignamente ne induce che quando lo stomaco . :
buon cibo fa corruttela. Il Guarini sovente nei suol scritti riesce Pr
ed oscuro; anzi il Vittone nella prefazione alla sua seconda opera, -a:‘propo—
olte dice che il P. Guarino ce ne ha lasciate di quelle

sito della misura delle v : v
difficili e poco ad un semplice misu-

« che oltre di essere per lo piu oscure ¢
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ratore intelligibili; al vero, talora, per non so quale inavvertenza dell’autore
stesso per altro sagace, non reggonon.

Anche Francesco Milizia da Oria (Otranto) (1725-1798) scrisse i Prin-
cipi di architettura civile con intendimenti assai originali e con linguaggio
assai caustico degno di Voltaire di cui egli si professava ammiratore. Ligli
csalta gli antichi, loda Vitruvio, .eon Battista Alberti ¢ Palladio; odia tutto
cio che sa di gotico e di barocco. Ma il Milizia & gid un contemporaneo del
nostro autore. .

Parecchi altri autorevoli autori scrissero di architettura anteriormente
al nostro; quali Antonio Filarete, Carlo Cattaneo, Antonio Rusconi, Carlo
Osio, Antonio Labacco ed il Bibbiena, oltre gli stranieri tra cui il Vittone
cita sovente il Blondel, autore di un trattato di architettura stampsto a
Parigi; ma i primi sopra nominati sono quelli che furono sempre special-
mente studiati dagli architetti e che influirono potentemente sullo svolgi-
mento dell’ arte; il Vitlone li conosceva assai bene e li nomina sovente
nei suoi scritti, specialmente I’Alberti, Vignola ¢ Palladio.

I1 Vittone sarebbe quindi il primo e il piti eminente architetio piemon-
tese che, seguendo I’esempio di illustri suoi precessori, affronto il difficile
problema di scrivere un completo trattato di architettura civile e lo risolse
egregiamente da pari suo, tanto che i suoi scritti possono degnamente figu-
rare a lato dei trattati degli architetti sopra ricordati. Ma mentre questi gene-
ralmente seguono gli stili classici, attenendosi ai precetti di Vitruvio € non
ammettono che si possa architettare se non nelle forme greco-romane, il
Vittone, a somiglianza del Guarini, pur professandosi ammiratore degli
antichi, discepolo di Vitruvio, di Leon Battista Alberti e di Palladio, se-
guace del Vignola, pur tuttavia riesce un notevolissimo architetto barocco,
genuino rappresentante delle idee artistiche del secola in cui visse e benche
il pilt delle volte si mantenga barocchista equilibrato, tuttavia talvolta non
sdegna di lasciar briglia sciolta alla sua genialita inventiva che si sbizzar-
risce nelle forme e disposizioni pit ardite e caratteristiche dello stile.

I Vittone, come si ¢ gia notato, progettd specialmente edifici religiosi
e cio accadde perche realmente ai suoi tempi assai vivo era 1l desiderio ed
il bisogno della ricostruzione ed edificazione di chiese, ed il nostro godeva
la speciale protezione di ecclesiastici, per esempio del cardinale Alessandro
Albani; oltre a cid per naturale inclinazione era portato a sentimenti di
religiosith, come risuita chiaramente dai suoi scritti. Infatti egli dedica la
Sua prima opera a Dio Ottimo Massimo, di cui si professa il piti indegno
dei servi; la seconda poi alla Gran Vergine e Madre di Dio Maria Santis-
sima. Nella dedica di questa sua seconda opera che & un ampolloso squarcio
di prosa settecentista, tulta infarcita di citazioni desunte dalle Sacre Scrit-
ture, fra Ialtro, scrive poi che 'architettura dev’essere gradita alla Vergine
« imperocche di voi, o altissima Signora, si legge aver fin da principio,
«‘}Ht'n‘ch& questa elementare macchina fondando stavasi, atteso in un col
Divino Facitore ad architettarla, le cose tutte componendo ed opera esser
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stata della sapientissima mano vostra la fabbrica di quella mistica casa, cui
sette reggono le colonne da voi stessa operate. Aggiungo l'esser voi ’quel
muro cotanto felice... quella fortunatissima porta... voi siete Tempio vivo
di Tabernacolo, in cui abito il Creatore; quindi posso dedicarvi disegni
di chiese, etc...». 7

I suoi precessori avevano dedicato invece i loro libri d’architettura ai
potenti della terra, onde buscarne la protezione; fra essi ricordo che Pal-
ladio dedico il terzo libro della sua architettura ad Emanuele Filiberto duca
di Savoia e lo Scamozzi dedico il suo libro secondo clell’archite[tur:l univer-
sale (1615) a Carlo Emanuele I duca di Savoia ¢ di Piemonte. :

a2

[.a ]}tl.ll'l‘lil (_:]1-\'31'{1: ossia le Istruzioni elementari per indirizzo de’ giovani
allo Slllfilfl.dell archz‘tettura civile, consta di tre libri. Il primo contiene gli
c!cmcmx di geometria, di aritmetica, di algebra, nonch¢ alcuni riflessi sul
mstema.clelle acque correnti ed il modo di misurarle e sopra il livellare.

FI libro s.ccondo tratta esplicitamente dell’architettura; il terzo contiene
un sistema di ordini architettonici escogitati dall’autore, la pratica del co-
struire, un traftatello di prespettiva, del chiaroscuro e dell’arte araldica.

I.’opera ¢ preceduta, come si ¢ detto, da una dedica all’Altissimo ed
Ad“mh”iS.SimO vero ed unico Signore Iddio, tutta piena di citazioni bi-
bliche; poi segue una prefazione nella quale spiega il piano della sua Opera.

I1 Vittone, architetto del barocco, ma pure studioso ed estimatore dei
classici, sente il bisogno di scagionarsi dall’aver trattato troppo gli orna-
menti, perché « Nemica non ¢ gia a mio intendere la Natura dell’orna-
mento, che anzi praticato da essa tutto il giorno il vediamo ne’ di lei anche
pilt volgari prodotti ». L’opera fu concepita in gioventl « fra i bollori d’un
animo volenteroso di far profitto nell’arte » e I’autore dovette interromperla
a pitt riprese, per ’esercizio della sua professione, e non ne sarebbe venuto
alla fine senza 'aiuto di persona studiosa a lui benevola che non nomina €
non & conosciuta. Segue il trattato i matematiche che 'autore inserisce
, trattato di architettura a somiglianza di quanto fecero il Serlio ed il
prima tratta abbastanza diffusamente della geometria elementarc
attenendosi al sistema Euclideo, presentando la soluzione di
soventi senza darne la dimostrazione e spiega 1'uso del
ogni tanto, il modo di dimostrare la
sua erudizione biblica e classica. Poi passa all’aritmetica, ne spiega le ope
razioni che dimostra potersi anche eseguire colla geometria; espone la re-
gola delle proporzioni, I’estrazione di radice quadrata e cubica fatta anche
mediante operazioni geometriche. [ ! .

Poi tratta dcll’algebra, cui fa strabilianti elogi : scioglie un Inno alla

sua utilith; ne racconta le origini e ne spiega la nomenclatura; espone le

che
nel suc
Guarini;
piana e solida
problemi pratici,
compasso di proporzione, trovando,
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quattro operazioni fondamentali, le operazioni sulle radicali; la teoria ele-
mentare delle equazioni, compresa I’equazione di 2° grado ed infine pro-
pone esempi di problemi risolti coi metodi dell’algebra.

Passa a spiegare il modo di trovare I’area delle figure piane, la super-
ficie ed il volume dei solidi e qui il Vittone ci da le note misure usate ai suoi
tempi in Piemonte.

Misura superficiale di Piemonte per la campagna & la tavola, quadrato
il cui lato & la pertica; questa & uguale a dodici bracci ossia cubiti, chiamati
piedi liprandi; il piede liprando si divide poi in 12 oncie. E’ noto che il
piede liprando di Piemonte corrisponde a circa metri 0,5144.

Ma per le misure superficiali per le fabbriche si adopera il trabucco,
quadrato il cui lato & il trabucco lineare, costituito da sei piedi liprandi, onde
la pertica lineare vale due trabucchi lineari e la tavola quattro trabucchi
quadrati.

Il trabucco lineare corrisponde a circa metri 3,086.

Per la misura di volumi si usa il trabucco, il piede, oncia cubo.

Basandosi sulle esperienze e teorie del Castelli e del Guglielmini, I'au-
tore tratta poi del moto delle acque e della loro misura, dimostrando la sua
competenza in idraulica e nelle matematiche discipline; infine da regole
pratiche per trovare la portata dei canali; poi scrive brevemente sulla livel-
lazione, per fortuna tralasciando tutti quegli strumenti misteriosi che Vi-
truvio propose e che i suoi imitatori continuarono a citare; spiegando’ sola-
mente il semplice livello ad acqua, accennando appena al livello a cannoc-
chiale e cosi finisce il primo libro.

5% 4

I1 libro secondo contiene gli elementi principali dellarchitettura civile,
seguendo specialmente il metodo di Barozzo da Vignola. L’autore comincia
dall’origine dell’architettura, sciorinando molta erudizione classica, poi se-
guendo I'andazzo filosofico dell’epoca propone distinzioni, divisioni e sot-
todivisioni. Tre sono le qualitd principali che richiede una fabbrica per es-
sere ben consistente e queste sono 1'utilitd, la sodezza e la leggiadria.

Per ottenere la leggiadria cinque sono le cose osservabili, e qui si adot-
tano in massima gli insegnamenti di Vitruvio; ciod Ia disposizione, I’ordi-
hazione, eurithmia, simmetria e convenienza. Quattro sono le operazioni
che richiedonsi per hen formare un disegno : invenzione, attribuzione, con-
fstituzione e distribuzione, che ammettono ancora suddivisioni. Del disegno,
N quanto esso richiede essenzialmente 'opera dell’architetto, due sono le
Parti : organizzazione ¢ decorazione. La organizzazione ha per oggetto il
render ’edificio comoao e permanente, la decorazicne il renderlo leggiadro,

Qui Iautore sviluppa la sua teoria estetica, trattando della leggiadria.
« T«fl leggiadria dunque altro non ¢, che una hen ordinata connessione dj
varie cose fra di loro corrispondenti, adattata alla natura dell’occhio e del
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giudicio. Dipende ella, come dinota la stessa definizione, da quattro cose,
che sono Varietd, Congruenza, Ordine e Adattamento.

« Si comprende sotto il nome di varieta I'impiego di quegli oggetti ed
accidenti che sono fra di loro differenti. Tre sono di essa i capi: Essenza,
Quantitd e Positura. S’appresentano sotto il nome di Essenza li colori, le
ficure, il moto, 'ombra e lo splendore, la ruvidezza e pulitezza, la diafaneita
cd opacita. Vengono sotto quello di quantita la grandezza ed il numero.
Si riferiscono alla positura, il modo, il luogo e I’ordine.

« Congruenza ¢ quella natural attitudine delle cose, la quale fa si, che
I'una coll’altra scambievolmente connesse, un composfo producono alla
vista aggradevole e soddisfacente. Riguarda questa particolarmente le pro-
porzioni. E di queste conviene sia ’architetto, a cuil sta a cuore il buon
gusto, diligentissimo osservatore ».

Qui I'autore passa alla teoria delle voci musicali, ritenendo con molti
filosofi ed artisti che le regole presiedenti alla combinazione dei suoni, deb-
bono anche valere per e altre arti.

Gli architetti antichi furono costanti asseveratori di tale concetto neanche
trascurato da qualche moderno.

E’ nota I'importanza che la scuola di Pitagora dava ai numeri € ai
loro rapporti e la vecchia fola dell’armonia delle sfere.

Platone diceva la musica altro non essere che una scienza concernente
’ordine secondo il quale la natura ha disposto tutte le cose.

Questo afori_sma ¢ messo dal Vittone a capo dell’ultima aggiunta al
suo secondo libro, intitolata : Istruzioni armoniche.

Decisamente egli doveva essere un dilettante di musica e di canto, di-
scretamente versato in queste arti.

Vitruvio scrive che della musica deve essere pratico 1’architetto affinche
egli conosca « la regolata ragione » ossia rapporto; inoltre inserisce nella
sua architettura, per sommi capi, il trattato del tarantino Aristossene.

Leon Battista Alberti nel libro IX della sua opera De re aedificatorid
dA molta importanza ai numeri ed ai loro rapporti: «quei medesimi numer{
certo, per i quali avviene che il concento de le vooi appare gratissimo nfegl-i
orecchi degli uomini, sono quegli stessi che empivano gli occhi e 1’animo
di piacere meraviglioso ». 5

E poi tratta abbastanza diffusamente dell’armonia e del v
timento di voci, ciod degli accordi, dal quale risultano varie
sono secondo dati numeri.

Parmi interessante esporre qui

nanze, coi loro nomi greci : by

Diapente; quinta o sesquialtera (corrispondente alla cons?nmg; fa)’ e
Diatessaron; quarta o sesquiterza (co:rrispondcnte alla consongma”' 3 Ot.hva)'
pason ; ottava o doppia (corrispondente alla consonanza do, do della 1 te ﬁ;o
Diapason diapente; ‘duodecima o triplicata (cornslmn_dcn-tc ;llla‘fonsonIan@ Ih-
do della 2* ottava). Disdiapason; quintadecima © quadrupla) corrispondente allc
consonanza do, do della 3* ottava),

ario compar-
armonie che

I’elenco dato dall’Alberti delle conso-
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Il diapente si chiama anche seqqia‘llera pert?hé consiste d'i due‘ Stllf_Jlll(,’
per produrre i quali la lunghezza deila corda vibrante magglore.gon iene
la corda minore pitt la meta; cio¢ la lunghezza delle d‘ue cc.)rde stanno tra
di loro come tre a due, ossia per la nota legge d’acustica, il numero delle
vibrazioni stanno tra di loro come due a tre. _ .

Il diatessaron si chiama sesquiterza perche la corda maggiore vibrante
contiene la minore pitt un terzo di essa, cio¢ le lunghezze delle due corde

stanno tra di loro come quattro e tre, ossia il numero delle vibrazioni, come
tre a quattro.

I1 diapason si chiama doppia perche la corda maggiore & doppia della
minore; le lunghezze delle due corde stanno tra di loro come due a uno
ed il numero delle vibrazioni come uno a due. : '

Il diapason diapente si chiama triplicata perché la corda magg:orc\sta
alla minore come tre ad uno; il disdiapason si chiama quadrupla perché la
corda maggiore sta alla minore come quattro ad uno. Inoltre ricorda anche
come consonanza il tuono, caratterizzato dal rapporto otto a nove (do, re)l
che perd sarebbe una dissonanza; mentre non parla degli ac(:ordf do., mi
e do, la, che le leggi dell’armonia qualificano come consonanze minori.

L’Alberti tratta poi ancora delle medie o mediocrita ;

cioé della media
aritmetica, della media geometrica, a

tutti note ed ancora della terza media
o musicale. E’ quella che oggidi si chiama media

si dicono in progressione armonica quando } loro
sione aritmetica; si chiama progressione armonica
tre corde che diano I'accordo perfetto do, mi, sol stanno tra'di loro come
I numeri, 1, 4/5, 2/3 i cui valori inversi sono in progressione aritmetica.

L’Alberti dice che gli architetti adoperano questi rapporti desunti dalla
musica o queste mediocrith nella misura degli edifici e dei loro particolari
e cosi hanno trovato « molte cose eccellentin. Ma perd non da esempi di
edifici o di particolari di essi, nelle cuj misure sussistang j rapporti musicali,
ato assai interessante.
ani e stranieri, alcunj dj proposito,
a musicale ed il belly in architettura.
, il Milizia (1725-1798) nei suoj Principi di architettura
civile, non si perita di schierarsj risolutamente confro ¢
scrive : « IE” vano credere che il bello in
armoniche come vuole Francesco Blop
trattato : Du beaw essentiel dans Je

tectute, si & sforzato di provare le proporzioni dell’architettura dovere
sariamente consistere nelle proporzioni

nostre sensazioni si fanno sempre
differenti organi; onde quello che Piace all’orecchio, deve necess
piacere anche all’occhio. E perch¢? P

essere toccata che in una m
la nostra anima

armonica. Tre numeri
inversi sono in progres-
perche le lunghezze di

ottenendo un buon effetto; cid che sarebbe st
Parecchi altri sono gli autori italj
che trattano dei rapporti tra I’armoni
Uno tra i pochi

ale teoria. Egli
architettura risulti dalle proporzioni
del ed: il sig. ‘Briseux che nel suo
§ arls appliqué particulierment o I’archi-

neces-
armoniche. Egli dice che tutte le
in una stessa maniera in tutti 1 nostri

ariamente
erche 1’anima, dice egli, non pug
aniera uniforme. | quali prove si h

anno che
non puo essere tocca che in una maniera unif

orme? Se

T
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fosse cosi, gli architetti dovrebbero studiare la musica ed ogni artefice se
avesse voglia di fare qualche cosa di piacevole, avrebbe da studiare sotto
i maestri di cappella i quali sarebbero i maestri universali, fino ai pasticci
ed alle cuffie bisognerebbe adattare le proporzioni musicali ».

E continuando: « Bisogna vedere se i pitt bei monumenti dell’archi-
lettura antica € moderna sieno in questa proporzione e se tutto quello che
in architettura si fa in tale proporzione riesca sempre bello e piu bello di
quant’altro si fa in qualunque altro modo. Questo ¢ quello che finora &
ignoto; e su questo hanno sudato invano i Derizet, i Ricciolini, i Galiani
e tanti altri; e vano sard apparentemente ogni loro tentativo. L’organo
della nostra vista per quanto si eserciti non & cosi scrupolosamente edu-
cato come quello dell’udito, il quale con facilith scopre ogni minima discor-
danza. Sembra che ’accordo musicale sia in un punto, fuori di cui I'orec-
chio si accorge subito della dissonanza. All'incontro nella visione, il bello
non ¢ ridotto in un punto; ma pare esteso fra qualche circonferenza, entro
cui comodamente si raggira. Anche I'ingegnoso sistema dell’abate Laugier
¢ fallace; egli ha stabilito le proporzioni architetioniche nella esatta com-
mensurabilith. I giusti rapporti o geometrici o aritmetici o armonici o con-
trarmonici, oh! quanto sono belli! Si, ma se un edificio & bello con quelle
proporzioni, continua ad esserlo se si cambiano un po’ le proporzioni. Un
poco pilt o un poco meno per l'occhio non & niente. Saviamente percid
il chiarissimo G. Temanza ha paragonato la musica ai versi e I’architet-
tura alla prosa ».

Ma qui mi pare si possa obbiettare al Milizia che se le proporzioni di
un edificio armonico sono alterate di poco, "occhio lo giudica ancor bello,
appunto perché non avverte le modificazioni dei rapporti; il contrario
potrebbe succedere se l’alterazione fosse notevole.

E pit sotto scrive che le relazioni reali che sussistono fra le figure
dissimili, non hanno alcuna connessione colle apparenti; dunque qUaISIaSI
attacco alle proporzioni armoniche o di qualunque altra specie & irragio-
nevole perché quello che ¢ realmente in una perfetta armonia produrra in
apparenza la pitt disarmonica discordanza.

Ma anche qui mi pare si possa facilmente obbiettare al Milizi
le relazioni armoniche, affinché sussista il bello, potrebbero dover sussi-
stere tra le figure apparenti e non tra le reali. Ci sono, continua l’autore,
degli splendidi esempi di architettura antica e moderna che non hanno
nessuno dei quattro rapporti esistenti; quindi le proporzioni del bello si
sono acquistate in modo empirico. Vitruvio dice dell’analogia dei corpi
dell’uomo, della donna o degli alberi. Il bello nelle arti & tutto dedotto
dalle produzioni naturali, applicate ai nostri bisogni e alle nostre comodita.

Come si vede la questione & assai spinosa e rimane ancora insoluta.

Non parrd qui fuor di proposito 'esporre anche la teoria estetica del
P. Guarini che esplico la sua migliore attivita artistica in Piemonte e le
cui opere erano bean note al Vittone, Nel suo Trattato di architettura, gia
ricordato, egli scrive ;

a che
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« &’ difficile investigare in che propriamente consista la simmetria e
quella corrispondenza delle parti, per le qu-a-li. un.’.e.rtograt-ia ben disegnata
tanto diletta l’occhio e forse non & meno difficile che il sapere da che
venga la discordanza dei suoni nella musica o la varieta dei colori nella
pittura». E pit oltre: ) j .

« E quanto @ me direi che proporzione altro non sia che una conve-
nienza di parti in tal guisa misurata, che niuna ecceda e manchi dell’altra,
in tal maniera che sembri n& troppo grande, né troppo piccola a sua com-
parazione; poiché l'occhio non compassa, ma giudica le quantitd relati-
vamente piccole o grandi, secando quelle che gli sono vicine e che vede
insieme con esse... Cosl vediamo che I'asino & difforme tra i quadrupedi,
perché ha troppo grossa la tcsta}, le or(lef:chue trOpPo lunghe, le gambe
troppo sottili (1), etc... E per ragionare piu a proposito al soggetto: L’ar-
chitettura gotica non piace, perché insomma per quanto siano grosse le
sue colonne, la lunghezza eccedente le fa parere anguste...».

Come si vede, il vecchio adagio sui gusti, ha conservato il suo valore
in tutte le epoche.

Contrariamente al Milizia, il Vittone adottando il concetto espresso e
sopra ricordato dall’Alberti, scrive: « Buona maestra delle proporzioni
all’occhio gradevoli pud esser la Theoria delle voci musicali, avendo la spe-
rienza rielle occasioni fatto conoscere chiaramente ai valenti architetti piy
o meno gustare negli oggetti I’ occhio di quelle stesse proporzioni delle
quali pi{ll_o meno nelle voci si compiace 'orecchio e ben parmi che anche
ragione il detti; poiché naturale ¢ ai nostri sensi non operare, n&¢ prendere
diletto, che a misura delle operazioni e del moto dello spirito, il quale
inserto avendo naturalmeénte in s¢ quelle proporzioni, che pitt lo possono
muoyere e dilettare, né gradimento e quiete fuor di quella trovando, forza
¢, che quelle in ogni cosa cerchi e pretenda, ed in conseguenza pena, soffra
¢ patisca, qualunque volta fatto non le venga di quelle ricever da sensi,
mentre da essi riceve dell’oggetto I'immagine ».

Continuando a discorrer degli elementi della leggiadria, il Vittone sog-
giunge che «sotto il nome di ordine intendesi poi quella maniera in cui
mediante la congruenza loro vengono pili cose 1'una appresso altra col-
locate con successo tale, che non ostante la grande varietd loro agevol-
menfe percittibile reso ne viene alla mente il concetto ». Adattamento final-
mente, ultimo elemento della leggiadria, «& la scielta che tra gli altri
dello stesso genere si fa di quei ira di loro concordi accidenti degli oggetti,
che pil confacente e plausibile hanno la relazione agli accidenti estrinseci,
da’ quali ne dipende la veduta. E questi accidenti estrinseci a due parti-
colarmente si riducono e sono il temperamento della luce e lo stato dell’oc-
chio: Poiche egli & certo, andarsi gli effetti prospettici d’un oggetto va-
riando a misura, che a cangiar si vengono gli accidenti della luce, della cui
illuminazione reso viene quello visibile ».

In quanto allo stato dell’occhio, I'autore parla della costifuzione del-

g o ———————
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I'organo della vista, e fa alcune riflessioni sulla apparenza degli oggett
secondo la posizicne di essi rispetto all’occhio che li guarda.

Su queste apparenze assai diffusamente, con acutezza ed originalita
ragiona il padre Guarini nel suo Trattato, che il nostro ben conosceva.
I1 Vittone in sostanza dice che un oggetto guardato di basso in alto sembra
minore di quello che & in realtd; ed all’opposto se viene guardato dall’alto
in basso dentro un certc termine di distanza, appare pit grande; oltre il
detto termine appare pili piccolo della realta.

Un oggetto veduto in lontdnanza appare sempre minore di quello
vicino; ma osserva acutamente I'autore la diminuzione dell’oggetto non
avviene proporzionalmente alla lontananza, come dicono i prospettici;
perche il centro dell’occhio muta di posizione, in modo da vedere possi-
bilmente sempre 1’oggetto sotto lo stesso angolo visuale. La piu conve-
niente distanza per vedere un oggetto sarebbe quella che ¢ doppia dell’al-
tezza dell’oggefto misurata dalla visuale orizzontale in su. Avverte poi che
¢ proprieta naturale dei raggi, come di tutti i fluidi, il mutare continua-
mente e successivamente figura nell’allontanarli che fanno dal luogo, onde
si partono, cid che & una eresia, trattandosi della luce che si propaga in
linea retta; ma l"autore vuol dire in sostanza, come spiega dopo, che in lon-
tananza gli angoli e le acutezze delle figure si accostano al tondo, del che
bisogna tener confo nel progettare le proporzioni e la forma degli oggetti.

11 Vittone, infatuato delle leggi armoniche, sente il bisogno di esporre
in un capitolo speciale la generazione ¢ natura delle proporzioni musicali
che, secondo il suo parere, I'architetto deve conoscere per ben proporzio-
nare i suoi edifici.

Definisce I'ottava che & la consonanza per eccellenza la
gustosa ed autorevole combinazione armonica rappresentata dal rapporto
2/1. Dalla consonanza di ottava, il nostro genera artifiziosamente le altre
consonanze cosi : :

Nel rapporto 2/1 ossia 4/2 si frapponga il numero 3; avremo il rapporto
3/2 che ci esprime la quinta (do, sol) proporzione musicale pur anco per
fetta e prima di merito appresso I'ottava ed il rapporto 4/3 che ci rappresenta
la quarta (do, fa).

Dalla quinta cio¢ dal rapporto 3/2 ossia 6/4, frapponendo :
5, avremo i rapporti 6/5 e 5/4; quest’ultima si chiama la terza maggiore
fdo, mi, ditono degli antichi); quella é la terza minore (do, mi bemolle,
semiditono degli antichi).

Dividendo poi la proporzione dell’ottava 8/4 per la terza maggiore _5"!_4
risulta il rapporto 8/5 che rappresenta la sesta minore (do, la bemolle) ; divi-
dendo la proporzione dell’ottava 6/3 per la terza minore 06/5 risulta il rap-
porto 5/3 che rappresenta la sesta maggiore (do, Ia).

In modo analogo spiega la natura dei tuoni maggiore € minore e dei
semituoni, dei diesis e ragiona anche sulle dissonanze, adoperando un si-
stema analogol al precedente, che pud parere insieme ingegnoso ed artifiziato.

piti semplice,

il numero
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L’autore passa quindi a trattare degli ordini.

Secondo Vitruvio tre sono gli ordini usati dai Greci, i1 Dorico, I’[onico
ed il Corinzio; g'i Italici ne aggiunsero altri due il Toscano ed il Romano
ossia Composito. '

« Ii Toscano & massiccio e semplice; il Dorico affetta propriamente
a decorosa gagliardia unite la naturalezza e la gravita. L’Ionico si attiene
fra i termini d’una contegnosa discrezione, ‘alla delicatezza. Proprieta del
Corinzio ¢ I'essere vezzoso e gentile e del Composito il dimostrare maesti
e ricchezza».

Poi passa a spiegare il modulo che comunemente equivale al semidia-
metro della colonnaj tratta delle diverse divisioni del modulo, secondo i
diversi ordini, usate da Vitruvio, Serlio, Palladio, Vignola e Scamozzi;
egli si attiene al sistema del Vignola.

Espone assai acturatamente la nomenclatura delle varie parti dell’or-
dine secondo i pitt valenti architetti, esponendone anche ’orginario nome
greco e talvolta anche il nome latino. Definisce le tre principali parti dell’or-
dine : Il Piedistallo, la Colonna e la ‘Cornice ossia Trabeazione.

Il piedistallo si divide nel basamento, timpano e cimasa; la cclonna
nella base, fusto e capitello; la trabeazione nell’architrave, fregio e cornice
e da in una tavola le dimensioni particolareggiate dei cinque ordini secondo
Barozzi da Vignola. Tratta delle colonne,_c-Ie]Ia loro origine desunta dai
fusti degli alberi, sfoggiando un’abbondante erudizione classica. Ram-
menta che secondo Vitruvio, le proporzioni delle colonne vennero antica-
mente desunte dalle proporzioni del corpo umano; la colonna dorica, senza
base, col capitello deve essere alta sei volte il diametro, come la lunghezza
del piede & 1a sesta parte dell'altezza del corpo umano; la colonna ionica
alta otto volte il diametro, compresovi base e capitello, imitando piu spe-
cialmente il corpo della donna; ad imitazione della gracilita e sveltezza delle
giovani vergini fu immaginata la colonna corinzia. Ma gli architetti del-
I’Ttalia nostra, scrive I’autore, ingentilirono le proporzioni assegf’arfdﬂ alla
colonna dorica con base e capitello I'altezza di moduli 16, alla lonica mo-
duli 18, alla Corinzia moduli 20. L’ordine Toscano, secondo il Blondel
(Corso d’architettura) fu inventato dagli Etruschi; il composito dai Romani
fu adoperato per la prima volta nell’arco di Tito; i Romani perfezionarona
gli ordini greci; Barozzi da Vignola dai monumenti romani estrasse le sue
proporzioni, che il Vittone dichiara formare la base del suo libro.

L’autore passa quindi a trattare della composizione dei cinque ordini,
m‘;sm discorre partitamente delle singole parti di cui essi sono composti. Del
piedestallo, dopo aver ragionato sulle regole date da diversi autori, de-
sunte specialmente dagli archi romani, tra i quali cita I'arco di Susa, scrive
df“"'?“.s\l lasciare fissare D'altezza all’arbitrio dell’architetto ; purché pero non
Slz.l P alto del terzo, n& meno alto del quarto della Colonna. La varia cc-
stituzione delle 'col'e.nne s’aggira su due prerogative fra di loro diverse,
robustezza e delicatezza quasi due cardini fra loro opposti, Gli antichi usa-
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rono proporzioni piti massiccie, i moderni le ingentilirono. Tre sono le
forme dei capitelli; il capitello a vaso o urna cineraria; quale quello del
dorico e del toscano; a forma di lungo origliere in forma spirale ai due

capi raccolto, come nel ionico; a contesto di foglie e caulicoli come si vede

negli ordini corinzio e composito. Le colonne devono essere rastremate €
se incastrate devono sporgere dal muro non meno di due terzi.

Nella trabeazione 1'architrave rappresenta il trave maestro: il fregio
esprime quell’altezza in cui restano collocati sovra travi maestri 1 travi
erasversali ; la cornice rappresenta il finimento del tetto per cui i modigliom
sono i capi dei canteri ed i dentelli non si dovrebbero usare nella stessa
cornice. La trabeazione deve essere diritta, senza risalti, dovendo esprimere
la sodezza del coperto; regola questa che non ¢ molto osservata dallo stile
in cui il Vittone architettava; ma l'autore giustifica il fatto scrivendo che
anche in questo deve prevalere I’arbitrio dell’architetto. 1l fregio deve e¢s-
sere piano e dissente da Palladio che nell’ordine ionico lo fa pulvinato;
sovente viene fregiato di ornamenti; nell’ordine dorico compaiono i triglifi.
L’altezza che per lo pill si assegna alla trabeazione intiera ¢ il quarto di
quella della colonna, compresavi la base ed il capitello; negli ordini piu
gentili alcuni autori le assegnano il quinto, a che il nostro acconsente.

Riguardo all’intercolonnio cio¢ alla disposizione architravata, scrive Cll.(:
tra una colonna e 'altra non si dovra lasciare maggior intervalloy compati-
bile colla resistenza dell’architrave; a meno di servirsi di quei sussidi for-
niti dall’artifizio; come si vede nell’intercolonnio del palazzo di Madama
Reale in Torino e del peristilio avanti la regia chiesa di Superga; _ambl
disegnati, scrive il Vittone, « dal celebre architetto mio maestro I’abbate
Juvara». Qui non si capisce se il Vittone abbia solamente voluto fare atto
di omaggio al Juvarra, come coscienziosamente ogni architetto piemontese
del settecento doveva fare o se realmente vi furono relazioni dirette tra !
due architetti, in modo che il Vittone abbia avuto insegnamenti almeno
parziali dal Juvarra, come potrebbe darsi sia avvenuto. . 3

Si danno poi le norme che il Vitruvio stabili per le cinque SPeci® di
intercolonni. Gli archi sui pilastri e sulle colonne rappresentano una meno
leggiadra maniera dell’intercolonnio architravato, secondo l’autore; T'fm Son_‘f
pilt comodi e costano meno; gli archi possono essere a mezzo cerchio 0\55;&
a tulta monta o a porzione minore di cerchio, a semiellissi, €lC-3 pero.¢ da
preferirsi la forma circolare,

i - % ] : 4] Teatro
Espone la misura dei pilastri ¢ delle colonne, desumendole dal Tealr

direttamente
praticato nel

sull’abaco del capitello; ma su un pezzo di cornice, come fu ;
periore alla

Teatro di Marcello; il centro di esso deve stabilirsi un po’ SU
Jdinea d’imposta.

L’autore viene a trattare particolarmente di cinque ordini,
precetti del Vignola. Comincia dall’ordine Toscano, di cui d
zioni secondo il Vignola, presentando testo e tavole del piedestallo,

seguendo 1
A le propors
capi-
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tello e cornice, dell’intercolonnio, dell’arco con colonne senza piedestallo
e dell’arco con colonne col piedestallo.

Sempre secondo il Vignola, da le proporzioni dell’ordine Dorico, pre-
sentando testo e tavole del piedestallo, del capitello e cornice, di una se-
conda trabeazione dorica, desunta da un monumento esistente vicino ad
Albano e riprodotta da Barozzi da Vignola nella porta principale del Pa-
lazzo di Caprarola «il quale da tutti gli intelligenti uomini & stimato uno
dei pitt superbi ed ingegnosi Palazzi che nell’Europa si trovino », dell’in-
tercolonnio, dell’arco con colonne senza piedestallo e dell’arco con colonne
con piedestallo.

Nello stesso modo abbiamo lo stile ionico illustrato da tavole, semprc
secondo il Vignola; i due modi lasciatici da esso per disegnare la voluta
ionica; quella voluta di cui Vitruvio diede la descrizione, ma il disegno ne
andd perduto onde varie sono le soluzioni escogitate dai commentatori,
poiche il testo Vitruviano & assai oscuro. _

Oltre le due volute del Vignola, il Vittone dopo aver ricordato le vo-
lute disegnate da D. Giovanni Caramuel, scrittore spagnuolo, ¢ dal P. Gua-
rini, espone il sistema del signor Goldman nel tomo primo della sua ar-
chitettura, che dice essere uno dei piti belli. Dello stile ionico abbiamo
ancora il capitello disegnato dal Buonarroti per le colonne dei portici del
Campidoglio; il capitello ionico angolare desunto dall’antichissimo PoOr-
tico del Tempio della Fortuna virile ed un capitello ionico desunto dal
portico del tempio della Concordia nel foro romano, con quattro volute
a doppia facciata, diagonalmente disposte.

Eccoci infine all’ordine Corinzio, a quell’ordine « di cui non ha l'ar-
chitettura prodotto di pitt grande e sublime ». Anche qui abbiamo tutta la
serie di testo e di tavole, finemente disegnate, secondo Vignola.

[’ordine Composito fu adoperato dai Romani per la prima volta nel-
’arco di Tito (70 a. C.). Essi raccolsero dai capitelli dei tre ordini greci le
_parti piu belle; presero I'uovolo dall’ordine dorico, le volute dal ionico €
le foglie e proporzioni dal corinzio; Vitruvio nol conobbe. Fu Serlio il
primo che aggiunse ai quattro ordini di Vitruvio ’ordine Composito, fon-
d.ato sulle reliquie dell’arco di Tito, del tempio di Bacco, degli archi di Set-
timio e degli orefici e del fonte battesimale di Costantino e delle colonne
delle Terme di Diocleziano. Perd giova notare che gia PAlberti aveva par-
lato del capitello cgmposito, chiamandolg perd toscano-

Anche qui abbiamo del Composito il testo e le tavole, secondo il Vi-
gnola, del piedestallo, capitello e cornice, dellintercolonnio, dell’arco con
colonne senza piedestallo, dell’arco con colonne con piedestallo.

I fregio composito si pud scolpire con bassorilievi istoriati € con Sim-
boli od iscrizioni; I'abbate Juvarra nella facciata dj S. Cristina in Torino
collocd il glorioso nome di S. A. R. Maria Giovanna Battisia, e nel 1716
con questa vaga facciata fece un bellissimo compimento alla magnitica
plazza di S. Carlo eretta dalla grande memoria di Carlo Emanuele I1.
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Segue il modo di disegnare i capitelli compositi dei pilastri, addu-
cendo esempi tolti dagli edifizi di Roma antica e moderna, che il Vittone
conosceva assai bene.

Dopo alcune avvertenze sulla disposizione dei pilastri e colonne negli
ordini, sull’'uso delle lesene e delle controlesene, abbiamo il disegno di ca-
pitelli simbolici, alcuni del Vignola, caratterizzati da aquile, delfini, an-
geli, gigli.

Poi si passa alla scanalatura delle colonne. Nel dorico si facciano in
numero di venti; negli ordini delicati in numero di ventiquatiro; seguono

‘due diversi modi di disegnarle. L’arco di Susa che ¢ d’ordine corinzio, ha

le colonne con scanalature terminate nella parte inferiore a semicircolo sa-
gliente, nella parte superiore a semicircolo rientrante.

Espone i due noti modi proposti dal Vignola per la rastremazione delle
colonne e poi spiega come si disegnino le colonne ritorte, di cui gli esempi
pit famosi sono quelle dell’altare in bronzo di S. Pietro, disegnate dal ca-
valiere Bernino.

Tratta poi del Frontispizio (Fastigium) e da le regole di Vitruvio e
dello Scamozzi per disegnarlo. Nei frontispizi non sono ammessi ne den-
telli, n¢ modiglioni, secondo Vitruvio; ma sovratutto, secondo Vittone, il
frontispizio non dovra mai rappresentarsi interrotto, ne¢ replicato sopra una
stessa cornice; tutte regole che i barocchisti sovente hanno sdegnato, otte-
nendo invero ottimi effetti. '

La base attica, descritta da Vitruvio e colle proporzioni del V
¢ uno dei pitt perfetti ed eccellenti ornamenti d’architettura, e qui ritor-
nano in ballo le proporzioni musicali « non sara forsi fuor di ragione il
credere derivi essa tal perfezione dal ritrovarsi fondata in ogni sua parte
sovra le armoniche proporzioni; poich¢ se la natura che in tutle le cose
pare si tenga ad un metodo uniforme, ha voluto, che ’accozzamento di vocl
or alte or basse, da certe armoniche distanze tra di loro regolate producesse
all’'udito un dilettevole suono che I'appaga e contenta; dir anche si pud
con ragione che di egual compiacimento e diletto abbia voluto render paga
la vista, allorché ci si presentano oggetti, che da proporzioni luguah a
quelli della musica, regolati si trovano. Non mio; ma pensiero gia fu del
signor Blondel appoggiato al sentimento del sig. Owrard il far pall'agon(?,
dell’architettura colla musica; all’esempio dei quali motivo or 13r‘311_d0, di
qui spiegare il rapporto, che hanno le parti di questa base colle voci d un
Tuono musicale perfetto, che per pitt facile intelligenza esporrd in termint
di Canto fermo ». Poich¢ i membri principali di detta base stanno e i
loro come i numeri 10, 12, 15, 20, 'autore assai versato in musica, ricava
dai rapporti di detti numeri variamente combinati una cantilena che dice
‘essere assai dolce ¢ gustosa. Altra gustosa cantilena dice essere prodotta
dai rapporti dei numeri 5, 4, 3 che rappresenfano le altezze delle fascie del-
P’architrave ionico (!). Qui ricorda che Leon Battista " Alberti ha esposto
molte altre proporzioni armoniche, che abbiamo di sopra ricordato, e che
non sono state ben conosciute dagli antichi.

ignola,
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Il nostro fa alcune osservazioni sul modo di distribuire un ordine sopra
'a circonferenza di un circolo, o sopra un’ellissi ed espone su questo argo-
mento le idee del P. Guarini, che di esso ha trattato diffusamente nella sua
Architettura.

Gli ordini inserti o frammischiati sono, secondo il Vittone, quelli com-
binati in modo che il maggiore resti destinato a sostenere le parti primarie
dell’edifizio, mentre il minore accessorio sostiene le minori; ¢ insomma il
motivo cosi meravigliosamente trattato dal Palladio nella Basilica di Vi-
cenza; sono date alcune prescrizioni su detti ordini, a proposito dei quali
viene lodato dall’autore il porticato della Piazza di S. Carlo in Torino.

Insegna poi il modo che si debba tenere per disegnare colonne ac-
coppiate dei vari ordini, secondo gli esempi di Palladio e dello Scamozzi;
Poi viene a trattare del finimento o del cornicione dell’edificio, decorato da
balaustrata ad ordine attico.

La cornice deve essere alta 'undecima parte dell’edificio, proporzione
che il Vignola ha osservato specialmente nel famoso palazzo di Caprarola,
con felice successo; si da il disegno di detto cornicione.

Dall’esame delle balaustrate usate da Michelangelo e dal Vignola, il
Vittone deduce la regola che la balaustrata deve essere la quinta parte di
un ordine se viene collocata su di esso; e se non vi ¢ ordine l’altezza dovra
essere 1’'undecima parte dell’edificio.

Gli ordini sovrapposti vengono trattati diffusamente. Gli ordini devono
succedersi in modo che i piu forti si trovino al disotto e cosi avremo in
basso il toscano, poi il dorico, I’ionico, il corinzio ed il composito. Sca-
mozzi invece mette il corinzio sopra il composito e non sembrerebbe a torto.

Sono spiegate le proporzioni che debbono avere le colonne negli or-
dini sovrapposti secondo Vitruvio, Serlio, Scamozzi e secondo gli edifici
pili riputati dell’anticl}it;‘-a ¢ moderni, quali il Colosseo, il palazzo Caprarola
del Vignola, il palazzo Cornaro dello Scamozzi, etc.

Secondo il Vittone, la migliore regola consiglia di fare il piede delle
colonne superiori eguale alla sommita delle rispettive loro prossimamente
inferiori; ma se il secondo piano dell'edificio, ossia il piano nobile, sard
pi importante del piano terreno allora sara bene fare 'ordine a terreno
Piuttosto minore del secondo oppure disporre un forte attico formato €on
pilastri bassi e massicci, quali sono quelli che I’abate Juvarra dispose nella
facciata del magnifico Palazzo Madama Reale in Torino.

L’autore scrive poi delle proporzioni che si devono dare agli oggettl
perche essi appaiano al riguardante, di una data grandezza, confuta alcune
proposte di Vitruvio e 'opinione di Serlio, secondo il quale gli oggetti a
warie distanze, visti sotto angolo uguale, appaiono uguali, poiche, acuta-
mente osserva il P. Guarini, qui il giudizio umano interviene a correggere
I'impressione data dall’occhio.

Il Vittone da una sua regola per trovare le proporzioni degli oggetti,
affinché a date distanze facciano Peffelto voluio; regola che applica poi
nel caso si voglia disegnare degli ordini sovrapposti.
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Segue una tavola comparativa delle misure (piedi) usati nelle varie

regioni .d’ltalia e dell’estero.
a2

Nel libro III 1’autore scrive che 1'architettura, come quella che ¢ basata
su leggi desunte dalla pratica e quindi non assolutamente fisse, & suscetti-
bile di perfezione e quindi benche sommi architetti abbiano esposte le toro
tcorie, ai posteri rimane ancora il compito di perfezionarle.

Come la Musica, variando la combinazione dei tuoni, varia e produce
delle dolci cantilene all’infinito, cosi I'’Architettura col variare la combina-
zione degli ordini pud trovare sempre nuove e gradevoli composizioni. Tutto
sta nel tener presente che 'ornamentazione deve essere semplice, naturale
e varia in modo da non ingenerare la noia nel riguardante. E qui il Vittone
trova modo di magnificare gli architetti « poco agli scherzi intenti » come
Vitruvio, Alberti e Serlio, seguiti poi dal Vignola, dal Buonarroti, dal
cav. Bernino, da Carlo Fontana e di criticare gli architetti pit licenziosi €
meno amici della naturalezza quali il cavalier Borromino ed il padre Guarino.

Il Vittone poi non vuole restare indietro ai suoi precessori e propone
anche luf un nuovo proporzionamento degli ordini perche scrive: « ' certo
che benché la costituzione degli ordini proposta dal Vignola sia la migliore;
tuttavia sembra che in alcune disposizioni non si accordino tutti gli scrit-
tori e pare ragionevole che si cerchi di concordare tutto cid che gli autori
hanno proposto di meglio, anche a costo di modificarne alquanto gli in-
segnamenti.

Cosi le altezze delle trabeazioni che Vignola pone in tutti gli ord
uguali al quarto della colonna, secondo il Vittone, sono tenute minori .
quarto, negli ordini piu delicati; cosi si sono variate le luce degli archi,
secondo gli ordini; speciali disposizioni sono pure stabilite per dotare tutll
gli ordini di modiglioni; cio che il Vignola non ha fatto, ¢ p on
binare tutti gli ordini di una facciata senza che avvengano inconvenienti
gravi. Cosi il Vittone ¢i di in cinque bellissime incisioni,
dini secondo il suo sistema, oltre una tavola in cul sono segnate tutle le
proporzioni dei cinque ordini, non molto differenti da quelle del Vignola.

Non credo inutile dare qui sotto I’altezza della colonna con capitello
inzione del’ diametro, secondo i pilt reputati

ini,
del

¢r poter coin-

disegnati gli or-

¢ base, nei cinque ordini, in fu

autori :

Toscano Dorico lonico  Corinzio Composito
Vitruvio 7 6 07 8. Bl e 0 JO —
senza base
Alberti — 8 9 101/, -
Serlio 6 7 8 9l 10
Pailadio 7 okl 0 8 9 9, 10
Vignola 7 8 9 10 10
Scamozzi i 81, SI"I,, 10 11 '1/4
Vittone " 8 a'ls 10 10 IE
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Al Guarini poi non bastano le divisioni adottate dai suoi precessori ; egli
sente il bisogno di suddividere gli ordini dorico, ionico e corinzio in tre
maniere ed in quattro I'ordine composito.

Conformi agli ordini devono essere le porte, le finestre ¢ le nicchie colla
loro ornamentazicne come si vede nelle tavole che illustrano gli ordini del
Vittone. Questi presenta poi alcuni esempi di disegni architettonici atti a
formare il buon gusto dello studioso; una porta del Vignola che chiama
toscano perche & ornata di bugne (tufi) ; una porta dorica del Vignola orhata
di triglifi e dello stesso autore una porta ionica e corinzia; in due tavole
sono contenute la pianta e sezione del famoso palazzo di Caprarola, di cui
il Vittone a buon diritto si dimostra entusiasta ammiratore.

Alcune porte e finestre con ornamentazione a base di tufi vengono
chiamate toscane; mentre invece appaiono del piut schietto barocco e non
del migliore ; seguono una porta e finestra d’ordine dorico, altre che ’autore
chiama ioniche forse perché da un cappellone.barocco pendono due volute ;
cosi pure chiama corinzie e composite altre invenzioni che degli stili classici
ben poco ricordano e invece hanno i caratteri pitt espliciti dello stile barocco;
probabilmente tutti questi disegni sono invenzioni del Vittone in cui io
spirito accademico del tempo si sforza di classificare le invenzioni del piu
pretto barocco secondo le distinzioni degli stili classici.

Presenta poi il progetto di una facciata di Chiesa, concepita dall*autore,
in occasione che papa Clemente XII bandi il concorso per la formazione
della facciata per una Basilica a cinque navate. Un’altra contiene la facciata
di una chiesa destinata al culto del Santo Mose, le cui forme ricordano
quelle della Basilica di Superga; probabilmente ¢ di questa bellissima com-
posizione che fu dall’autore offerta una copia all’accademia di S. Luca,
nell’adunanza del 6 aprile 1433.

Poi seguono due pfogctti di palazzi concepiti in occasione che fu «da
un Invittissimo Real Sovrano ordinato all’autore di formarne un’idea per
il suo palazzo ». Qui si tratta evidentemente di un invito fatto al Vittone da
re Carlo Emanuele III che voleva riformare pitt riccamente il palazzo reale
di Torino e sistemare la piazzetta reale, dividendola dall’attuale piazza
Castello, per mezzo di una cancellata, cid che fu fatto molto piu tardi. Il
secondo progetto, anche a giudizio dell’autore, & migliore del primo; in esso
Si nota abbastanza evidente 'ispirazione dedotta dalla vicina facciata del
Palazzo Madama di Juvarra. Il primo disegno porta la scritta : Bernardus
Vitonus arch. inv. — Borra del. 1736; il secondo: Gio. Ant. Belmondo
Scolp. in Torino 14738. ' ]

Finita la trattazione di cid che ¢ relativo alla leggiadria degli edifizi
Sl passa a cio che ne riguarda il comodo e la stabilith, secondo la divisione
esposta prima.

Si discorre della scelta del sito destinato alla fabbrica, avuto riguardo
all’igiene ed alla comoditd delle comunicazioni; dell’orientazione dell’edi-
hicio, specialmente onde evitare, 1’azione dei venti nocevoli, secondo le
istruzioni di Vitruvio.
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Le camere vengono classificate secondo la varia loro destinazione; si
espongono Ie loro dimensioni pilt convenienti. L’altezza, secondo lo Sca-
mozzi, deve essere la media tra la lunghezza e ia larghezza; secondo Pal-
ladio per l’altezza ¢ conveniente assumere la media geometrica; 'autore
propone anche un suo sistema.

Egli dedica un capitolo alle scale, in cui cita gli esempi e le regole
proposte (da Vitruvio, Palladio e Scamozzi; come buoni esempi di scale
cita, tra le altre, quelle del Palazzo Reale in Torino su pianta lenticolare,
del Palazzo Madama, dei palazzi Paesana e Graneri (De Sonnaz) in Torino.

Scrive delle porte e ﬁnegtre, della loro distribuzione e proporzioni, ci-
tando Palladio e Scamozzi; dei camini e della posizione relativa delle
camere sia secondo la loro destinazione, che riguardo alla comodita, alla
economia ed igiene.

Pero trattando della destinazione dej gabinetti, per vari usi di un’abi-
tazione civile, l'autore si guarda bene di accennare ai « luoghi per le co-
moditd » come li chiama lo Scamozzi, che nei disegni, sono segnati appena
in qualche pianta di palazzo.

D'ecrsa-mentc l’iqgcgneriaj sanitaria aveva ancora da nascere. 11 Vit-
tone si sofferma poi sull’argomento, a lui ben noto, delle chiese che divide
in ‘fh‘ese a semplice nave, in tempii ciod edifizi a pianta circolare, ovale 0
pohgorjnale, in chiese a croce greca e a croce latina. Espone le regole per
detc‘rmmare le proporzioni di esse, ma questo fa solamente per istradare
il giovane architetto, che quando sard a sufficienza istrutto nelle buone
massime ‘dell’arte potra poi operare a suo talento. :

I1 Vittone espone poi un metodo per progettare le piante degii edifici
usando la carta & quadretti, corrispondenti alla moderna carta millimetrata;
cio che facilita la simmetria e la distribuzione comoda e regolare aegl am-
bienti; egli ci presenta alcuni esempi di piante di chiese fatte con questo
mctqdo ¢ sovratutto alcuni bellissimi progetti di case di campagna, come
modestamente le chiama l'autore, che sono in realta magnifici p"’llaZZid(_e

1
tal genere di costruzioni settecentesche. Tra di esse il progetto, di una villz%
«assogettata ad un’antica e nobil torre esistente sovra un colle» pare Si
riferisca ad un caso concreto, studiato dall’autore ¢ potrebbe esscre stato
eseguito.

11 Vittone discorre poi della pratica del costruire ; trattando prima delle
materie prime € poi delle varie parti costituenti I’edificios muri, volte, solai,
tetti, etc... Dei mattoni elogia, come comode pel maneggio le dimensioni
adottate ai suoi tempi in Piemonte, clie sono : lunghezza oncie sei al)bon?
danti, larghezza oncie tre, altezza oncie una e mezza, pari a circa metri
0,26; 0,13; 0,005. Il muriccio spesso 0,13 si chiama ancora adesso dai
vecchi muratori piemontesi muro di tre oncie.

Per le pietre, le sabbie ¢ la calce espone quanto conoscono tutti 1 perity
dell’arte muraria; cita sovente in proposito l'autorith dell’Alberti, disgra-
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ziatamente non nomina le pietre ed i marmi usati in Piemonte, ai suoi
tempi, cid che sarebbe stato interessante. '

Tratta delle diverse specie di legnami usati neila costruzione, citando
Vitruvio ed Alberti.

Tra i metalli nomina il ferro, il piombo, il rame e le leghe di esso.

Finita la trattazione delle materie prime si discorre delle varie parti
costituenti 1’edificio.

Nel capitolo delle fondamenta sono date le dimensioni e le modalita
proposte da Volfio, Scamozzi, Goldman, Palladio, Alberti, etc.;... si di-
scorre del consolidamento dei fondi paludosi mediante le palificate di alno
e di rovere e del fondare nell’acqua mediante vari sistemi, su cui gia molto
si diffuse lo Scamozzi.

Riguardo ai muri si danno i modi descritti da Vitruvio; tre dei Ro-
mani e tre dei Greci; ed i sistemi usati in Piemonte ai tempi dell’autore,
che sono ancora i nostri. Essi sono quattro :

Muratura di mattoni, composta esclusivamente di essi; muratura or-
dinaria composta di pietre rozze di fiume o di rottame di roccia, facendosi
ad ogni tre O quattro corsi di esse, ricorrere un ordine intieramente di mat-
toni; muratura grigia formata alternatamente di un corso di mattoni e di
un altro di pietre della qualita anzidetta; muratura con copertina, come la
ordinaria, fuorché nella fronte esteriore fatta tutta di mattoni (paramento).
Restano perd in queste tre ultime maniere, eccettuati tutti gli angoli e le
spalle delle aperture, che di mattoni vengono intieramente costruiti.

La muratura grigia corrisponde alla struttura greca detta isodoma
l'ordinaria alla pseudo isodoma. Il Vittone scrive che nei muri si adope-
rano pietre rozze dei fiumi, ossia ciottoli non spaccati; e che ciottoli della
1?0"21 e del Po entrino abbondantemente nelle non sempre accurate costru-
ztoni del settecento in Torino, si pud disgraziatamente con molta faciliti
verificare,

Relativamente all’intonaco dei muri 'autore adopera le dominazioni an-
Cora oggidi in uso nell’arte muraria piemontese, ciod parla dell’imboccatura,
della ricciatura e della stabilitura. Riguardo alle volte, possono essere a lutta
monta o volte sfiancate (a sesto ribassato) ; si annoverano le varie specie di
v:olte a botte, a crociera ed a padiglione, a fascie, a spigoli, a lunette, a ba-
cile, a vela e le cupole.

Per il calcolo della stabilita delle volte il Vittone stabilisce dapprima
empiricamente la grossezza nella chiave dell’arco, che secondo I’Alberti
non puo essere inferiore alla quindicesima parte della larghezza di esso; puy
anche essere minore se il carico & poco o nullo. Per determinare poi lo spes-
Sore della volta negli altri giunti, il Vittone trova che secondo le leggi del
Moto dei gravi lungo piani inclinati ed i principii della statica, tali spessori
(iOVI‘f.lﬂI‘]O stare tra di loro in ragione inversa dei seni degli :t_ngolI COI‘{'isnr_m_
"lf‘”f“ al vari giunti, Ma siccome tale regola pud dar luogo a SpesSori ecces-
SIVI negli impeduzzi (imposte), gioverd applicarla solo al giunto COrTispon-
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dente ai 3o gradi e poi da esso in gill sard conveniente tracciare empirica-
mente una curva proposta dall’autore. Secondo I’avviso di valenti matema-
tici la curva parabolica approssimatamente ¢ quella pit adatta per il profilo’
delle volte e si insegna a costruirla. In quanto alle proporzioni dei muri
che sostengono le volte, I'autore dice che non conosce teorie in proposito
e che percio bisogna ricorrere agli insegnamenti della pratica; egli propone
una costruzione empirica desunta dal Blondel e da altri.

Un capitolo viene dedicato alle cupole, argomento che il Vittone co-
nosce assai bene, ccme quegli che molte ne progettd. \

Le cupole devono produrre buon effetto sia all’interno che all’esterno;
per modo che molti architetti ricorsero al sistema di farle doppie come Fi-
lippo Brunelleschi nella cupola di S. Maria del Fiore in Firenze e Miche-
langelo Buonarroti nelia cupola di S. Pietro in Roma.

11 c_avaliere Carlo Fontana scrisse delle cupole nell’Istoria del tempio
Vaticano, dando il modo della formazione sia delle cupole semplici che
[Icl.lc dop.pie. Ma al Vittore pare che il sistema del Fonfana abbia due
inconvenienti; il primo riguarda il sesto che ne regola I’elevazione il
quale essendo troppo retto nel suo principio e troppo inclinato nel suo ter”
mine, men disposto dimostrasi di quel ch’essere potrebbe per resistere alla
spinta delle parti superiori e men abile a dare nel suo estremo all’occhio
il possibile appagamento». In secondo luogo I'altezza dell’ordine este
riore del tamburo regolata in misura eguale a quella dell’interiore, importa
una maggior larghezza nella distanza delle lesene esteriori che male appasg
P'occhio. Per ovviare 2 questi due inconvenienti I’autore espon€ due suo!
sistemi per progetiare le cupole semplici. : .

Passa quindi a discorrere dei solai, naturalmente di legno; dei pavi-
menti di pietre o di marmi, di mattoni, di quadrelle levigate, dei 'pald?et,t]
in legno, a disegno intrecciato, dei bitumi e finalmente dei pavimenti 11
mosaico (alla veneziana). % S

Seguono le norme relative ai tetti che possono cOprirsi
curve 0 coppi, con lamine sottili di pietra, con lastre di rame,
o di bronzo.

Aggiunge alcune disposizioni pratich : : s
degli edifici; per 'accuratezza del tracciamento; per scaricarc II-I}ES” (I‘IIII‘
fabbrica sopra pilastri, mediante sordini; sull’uso dei ligati di pietra; Hate
~atene di ferro per rinforzare le .volte sull’uso delle radici di Iegr“o.Che
nel corpo dei muri si sogliono ad ogni piano di lungo .i-n I}mgo far rlcor:
rere, affermate tra di loro con grappe di ferro ¢ rese solidali col muro me
diante bolzoni.

Segue un capitolo con alcune

condo i vari ordini, . 300 R I o L el
11 Vittone espone pot aleuni brevl precett] relativi alla prospettiva &

proposito di che scrive : « Lecito sarammi col celebre architetto di felice ‘ﬂT_
moria, 'abbate Juvara, il dire non poterc Parchitetto giungere a segno @
' ’ oly

con tegole
di piombo

e da osservarsi nella costruzionc

regole per disegnare le balaustrate S€
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d’intelligenza, che sappia coll’opportuna proporzione e situazione de’ corpi
ben disporre le proprie opere, senza 'aiuto de’ Precetti, che di quest’arte
son proprii».

Precede la nomenclatura della prospettiva; sono definiti il piano pro-
spettico, la linea fondamentale (linea: di terra), ’orizzontale, il punto di
vista, il punto di distanza, etc... e sono risolti alcuni problemi assai sem-
plici, come il trovare la prospettiva di figure piane, geometriche semplici,
di piani quadrettati e di solidi geometrici; delle costruzioni relative in genere
non si da la dimostrazione.

L’autore tratta pure brevemente del Lume ed Ombra ossia del chiaro-
scuro.

« Fra le arti che d’appoggio servono al Disegno, certamente non poco
commendevole rendesi quella del chiaroscuro ».

Ammesso che i raggi solari giungano paralleli sull’oggetto, data la
dismisurata distanza dal sole, dice che ’angolo d’inclinazione pili conve-
niente di essi raggi sull’orizzonte deve essere di 43 gradi perche cosi le
ombre hanno piti bella apparenza; in quanto all’angolo di declinazione cio¢
angolo del raggio colla fronte dell’oggetto varia da caso a caso secondo
la convenienza.

Sono risolti alcuni problemi della teoria delle ombre, specialmente rela-
tivi a solidi geometrici sovrapposti e modanature, 'ombra della nicchia,
della sfera cava, ecc... A tale scopo sono prima ricercati i contorni d’ombra,
i quali sono poi messi in prospettiva; I’autore cioé non si vale ancora del
sistema generale proposto dalla geometria descrittiva.

Chiude I'opera un forse troppo prolisso trattato del Blasone od arte
araldica, che tratta degli stemmi e delle armi sovente usati per adornare
ali edifici.

Il Vittone filosofeggia cosi: « Gran maestra delle umane cose fu mai
sempre I'ambizione. Essa fu che contribui a sbandire dal mondo quella
ugualitd di grado che gli uomini principiato appena avevano a godere nella
invidiabile naturale sua integrith e dolcezza ».

Nelle lotte tra gli uomini, questi amarono distinguersi, portando « sopra
di s& un qualche segnale o distintivo, per cui venir potessero fra la molti-
tudine da chi convenivasi, divisati » ed ecco inventato il blasone.

L’autore s’ingolfa nella ricerca delle origini e dello sviluppo dell’arte
araldica, facendao sfoggio di grande erudizione e citando un’opera dalla
uale molto attinse per I’argomento cioé il Nuowvo metodo d’apprendere Parie
del Blasone, stampato in Amsterdam nel 16g5. Tratta diffusamente dello

scudo e delle sue parti, divisioni e partizioni, delle figure araldiche e dei loro

attributi e significati ; svolge le leggi araldiche ¢ le regole da osservarsi nel
blasonare le armi; discorre degli elmi, dei cimieri, delle divise, delle corone;
dei contrassegni delle dignita ecclesiastiche e civili, militari e di toga.
Come esempi di blasone ci dd in hellissime incisioni 1’arma pontificia
«del sommeo Pontefice oggi gloriosamente regnante Clemente XIIT dell’e-

.
|
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simia ed assai splendida famiglia Rezzonico»; l’arma cardinalizia del si-
gnor Cardinale Alessandro Albani, nipote della sempre gloriosa memoria
di Clemente XI, protettore a Roma del Vittone e della chiesa piemontese ;
I’arma vescovile di Monsignor S. Martino Vescovo di Mondovi; il glo-
rioso stemma « dell’invittissimo mio Sovrano il Re di Sardegna»; I'arma
del Gran Cancelliere « fu Eccellentissimo S. Marchese Carlo Francesco Vin-
zenzo Ferrero d’Ormea » il famoso marchese d’Ormea, ministro di Vittorio
Amedeo 11 e di Carle Emanuele 111 e protettore del Vittone. Poi ci da I’arma
marchionale del sig. Marchese N. Carretto di Gorzegno, I’arma dei signori
Conti di Piossasco e lo scudo baronale del sig. Barone Carlo Giacinto Bianco
dei Baroni di S. Marcello.

Espone alcune regole geometriche, con disegni, dell’abbate Filippo
Juvarra, per disegnare in bella proporzione le targhe per ogni grado di per-
sone; una bellissima raccolta originale di esse si trova alla Biblioteca nazio-
nale di Torino; infine chiude il trattato di araldica una tavola dei vari gradi
di parentela da servire « per un nobile, poiché¢ affine d’essere ammesso in
alcun ordine cavalleresco, deve provare una certa quantitd di gradi della
sua nobilta».

E con cid finisce la prima opera.

Bt

: i 0 cnidds iba-

La seconda opera del Vittone dedicata, come gia st disse, alla Illi *

icqi 10sissi s / 2 i i ; i - nto alla

tissima e gloriosissima Vergine, Madre di Dio, serve di -f:ompllcme it
prima e consta di un volume di testo, diviso in due libri e di un volu

di tavole. 4
i i - i fabbriche,
Il libro primo contiene un supplemento sulla misura dcllf? e
: B . it i 1iaraz
¢ sulla misura delle acque correnti, nonché una pit ampia dichiare
sulla maniera proposta per compartire regolarmente un ed1ﬁ01’o. LD
Il libro secondo contiene una dissertazione sull’estimo de’ beni st St
i1 e . : i ‘a7zl i {1 e una
hiii che mobl'll'; SU] _m;gho gcograﬁc{m, una Fhsserlazllone ?Ul pon
sezione in cui si espone «una selva d’idee di Fabbriche si sacre che pro
sezi : ; : ; i i é
fane » in parte ideate dall’autore, 1n parte da altri, con ampio 5‘1111}3_}3‘; ptri
. . 2 L) ? H ea
tutto cio che riguarda le chiese; infine chiude 'opera un’aggiunta sui (€
a natura del suono del signor G. G-

' : i isso sopra 1

e un trattato assai prolisso s : ono- :
Nella prefazione 'autore dopo aver delineato il piano dell’opera, rico=
) & imperfetta e si augura che possa essere da altri gradatamente

migliorata e completata, specialmente poi se qualche Mecenate voglia rac-

cooliere e pubblicare a sue Spese 1 lavori riuniti di molti . : :
- A ‘ebhe anche voluto esporre quella parte delle leggi che 1'architetto
VI

deve conoscere; ma il volume avrebbe assunto mole troppo grandiosa; in-
)

nosce che
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fine chiude la prefazione con un sonetto, per scusarsi e rifiutarsi di scrivere,
in risposta ad un amico che invitavalo a cio fare.

Nel capitolo sulla misura delle fabbriche spiega il modo di misurare
la superficie di figure mistilinee, di parti di volte e cupole, senza pero en-
trare in dimostrazioni; similmente spiega il modo di misurare il volume
di volte, cupole, parti di esse etc...

Poi si hanno varie annotazioni sopra il sistema e misura delle acque
correnti; serve di elucidazione a ‘quanto Pautore espose nella prima opera
sullo stesso argomento; seguono esempi numerosi sul calcolo delle acque.

Poi si spiega con piu ampia dichiaraziohe la maniera di compartire
regolarmente e con facilith un edificio; come nella prima opera si tratta
del sistema della carta quadrettata; 'autore d una eccessiva importanza a
tale sistema, cid che pare non sia sempre raccomandabile.

: 22

Nel libro secondo il Vittone tratta dell’Estimo; in prima dell’Estimo
delle case. Due sono i metodi dj procedere; il primo consiste nello stimare
il prezzo della casa, misurandola, calcolandone le superficie ed i volumi ed
applicandovi prezzi unitari. °

Invece si ]‘JUE) procedere dalla rendita della casa, depurata dei canoni ¢
delle spese e risalire quindi al capitale

: Se i -r:'aprtah trovati coi due metodi sono presso a poco uguali vuol
dire Ethe si & colto nel Segno; se no, sarehbe equo fare la media dei duc

4 B ] . : 1

:ralori. Pelll- i terre.m I_ autore considera dye sistemi; l’intrinseco e razionale
ﬂ}asatlo sulla rendita del fondo, dajy quale, depurata dagli oneri si risale
al ve 2 i i Vi

11 In or (:"1p11t'alf.3, ma sia per le case che per i terreni il Vittone non parla
c 59 3 . T

‘re . mggm.) _c1 interesse clia usarsi per |a capitalizzazione, civ che sarebbe
il:;ttoddssal interessante riguardo ale condizioni economiche dell’epoca. 11

(8]

memooagst;:msecq 0 po;)plf\re sarebbe quello dato dal volgare apprezza-
er gli uomini pratici, basandosi gy; prezzi praticati per fondi consi-
mili. Le fabbriche esistent; sulla ¢casci ivazi cottle
SRS b i asCina per la coltivazione non vanno
Pl éomp,r ‘Ie Sll €ve tener conto della loro manutenzione. Invece
g utare 1l valo : 17 esi i
Ty ; Alvalore delle Costruzionj civili esistenti sul fondo.
arla poi dell’ ultimo dej mobili, del] ; reziose, dei gioielli:
Orl, ecc., ma si tiene sulle generalj o S e ,
In un’altra dissertaz i
2 azion 1 H- N iz
W e il \-fittone tratta del miglio geografico, ossia
di h "-1 i cetto miglio comyne (’Italia. Gli scrittori antichi
Icono che il miglio comune d'Italia ¢ assi geometrici; il
passo geometrico ¢ uguale g 5 pied;. ; uguale i B I',I'l
il dito’'a 4 grani dorzs 0) .DP L il piede a 4 palmi, il palmo a 4 dita,
: o). ¢etlio miglio corrisponde, secondo gll stessl

scrittori antichi, ¢ inut i
cnnferen;'l intc;"l l(:(lli n minuto vae , dire a 1/60 di grado, essendo la cir-
£ a dIvisa 1n 360 o d; i a di tale
S 390 gradi, p a misura assoluta di tal¢
miglio, siccome non si pu e

0 fagionevolmene hasare sopra la grandezza del

non fa prezzi.
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grano d’orzo, si deve rivolgere lo studio alla misura del grado terrestre.
Duindi autore passa ad esaminare il problema della figura delia terra. Gli
antichi la dicevano sferica; i moderni la dicono uno sferoide appiattito ai
poli, basandosi specialmente sulle due esperienze :

1° Il maggior tempo che un pendolo mette nelle sue oscillazioni in
quelle parti pit vicine all’equatore;

2° 11 tempo pit lungo impiegato dal pendolo nelle sue oscillazioni,
ove posto trovisi in cima ad un monte, di quello che al piano. '

Ma il Vittone confuta queste ragioni, e dopo lunghe dimostrazioni che
sono di una falsitd evidente, conclude che la terra ¢ una sfera e non uno
sferoide.

Per trovare il valore del grado terrestre, sfoggia una grande erudizione
antica e moderna, citando specialmente i lavori di M. Cassini e conclude
assegnando al miglic geometrico la grandezza di 951 tese parigine ossia
circa 6oz trabucchi di Torino; e quindi assegna al grado terrestre il valore
di 57.060 tese parigine. In una tavola & contenuto il ragguaglio delle mi-
sure d’Italia in relazione al miglio geometrico. Tre sorta di piedi abbiamo
in Piemonte cio¢ il manuale, il liprando ed il legale. Il piede manuale s’ac-
costa nella sua grandezza al piede geometrico ¢ vale oncie 8. Cinque piedi
manuali formano la Tesa o braccia, la quale serve per misurare la legna,
il fieno ed il cavo dei pozzi.

I1 piede liprando, che in qualche parte del Piemonte br
chiama, vale un piede e mezzo manuale ossia 12 oncie; sei piedi e
formano il trabucco; la pertica ¢ formata di due trabucchi ossia di 12 piedi.
La pertica ¢ usata dagli agrimensori per misurare i terreni. Come si vede,
tale sistema di misure piemontesi ¢ essenzialmente dodices

11 terzo piede & il legale; & questo il piede massimo di
sponde a circa oncie 7 di Piemonte. o .

Delle miglia adoperate in Piemonte ve ne sono due; il miglio itinerario
ed il legale. Sul valore dell’itinerario sono vari i pareri; alc.un'l gli dan:;o
il valore di 800, altri di 833 1/3, 0 722 trabucchi etc... Il miglio legale fu

stabilito dall’Eccellentissimo Magistrato della Regia Catieras al?u.rché' pel
ordinanza di voto in data delli 2 settembre 1726 dichiard doversi il miglio
arsi composto di trabucchi 583 1/4. . i
ma opera l'autore aveva parlato delle volte; qui tratta ab=
basandosi specialmente sopra quanto ha
egli considera la situa-

guardo alla dispo-

accio pure Si
liprandl

imale.
Roma; corrt-

legale consider

Nella sua pri

bastanza diffusamente dei ponti, : ]

scritto I’Alberti e Palladio. Relativamente ai ponti, ‘

zione, la disposizione, la fonda%ionfa ¢ la costruzione. Ri
sizione bisogna avere tre pl'i[‘l{?lpé.l]l awtrcrtenze'.: ;

1° Lasciare quanto si pud libero il transito lde]l acqua; 1o

59 Lasciare alle acque quanto meno di presa si pud s.ul fianco de_l ponte;

3° Il non dare al colmo del ponte tanto d’elevazione sovra il piano

i esti il carreggio.
della strada, che incomodo res ' : ‘
. it larghe che si pud e si tengano le imposte

Quindi le arcate siano p
&
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pitt alte possibili. 11 numero delle pile sia il minore possibile ¢ sia la loro
larghezza la minore possibile; la larghezza delle arcate poi non sia troppo
grande in modo da non sormontare troppo il piano della strada, rendendo
incomodo il passaggio. Le pile del ponte devono essere parallele alla cor-
rente; il numero delle arcate sia dispari; 'arcata di mezzo sia pitt larga
delle altre; si pratichino vuoti tra le volte per dar sfogo alle acque in caso
di piena; potendo, si tenga la pianta del ponte convessa contro la corrente,
ete...; Pautore tratta poi della situazione che si deve scegliere pel ponte,
del modo di rendere stabili le ripe, delle rampe di accesso, citando Alberti,
Palladio, ed il Corso d'Architettura del Blondel. Per le fondazioni dei ponti
bisogna aver riguardo alla qualita dei terreni, che ’autore classifica minu-
tamente ; egli cita Blondel e Belidor; discorre delle varie specie di fonda-
zione, delle palificate e della fondazione con cassoni, che naturalmente non
sono i moderni ad aria compressa, delle fondazioni con calcestruzzo ben
battuto ed enumera i varii espedienti per la fondazione dei ponti, proposti
dallo Scamozzi che ha trattato diffusamente l’alrgo.nlenlci.

Relativamente alla costruzione; le pile secondo Alberti e Palladio non
devono essere pill grosse del quarto, né piti sottili del sesto della larghezza
dell’arco; attorno e sotto la base di esse si deve costrurre un’opera consi-
stente e soda per impedire lo scalzamento prodotto dai vortici; riguardo alla
volta 'autore crede conveniente che l’arco di mezzo abbia per saetta il
quarto od al pit il terzo della sua corda; il piu difficile ¢ determinare lo
spessore del volto; solo I’Alberti di una regola in proposito e scrive che
Farco non deve essere meno spesso della decima parte della sua corda. L’au-
tore pensa che la grossezza assoluta da assegnarsi alla parte suprema del:
Parco d’un ponte si deve comporre di due diverse grossezze, cioé mutabile
I'una e proporzionalmente corrispondente alla grandezza dell’arco stesso;
costante "altra ed assolutamente corrispondente alla forza del massimo ca-
BECas che si suppone abbia a passarvi disopra.

Cio posto, dopo un ragionamento a base di meccanica e tenuto conto di
HUanto Pautore ha scritto nella sya prima opera sulla grossezza delle volte,
egli viene nella conclusione che una volta deve avere lo spessore nella parte
suprema, del ventiquattresimo della sua larghezza vale a dire di oncie tre
Per clascun trabucco, pilt il valore fisso di oncie tre. Ma trattandosi di volte

di grande apertura, s i
: tpertura, siccome applicando la regola suesposta ne verrebbe uno
Spessore eccessivo, 'autore modific

tersi per questo argomento
: ] - r .

L’Alberti che unico trat

degli archi nei ponti, asseg

a la regola, concludendo perd col rimeét-
al « prudenziale consiglio degli architetti ».
ta, secondo I'autore, ’argomento dello spessore

! - na ad essi archi, escluse le armille frontali, lo
spessore della quindicesima parte della corda.

']1 ov o 1 e . ]\ FO‘] una reQ‘ )}(
I <ALLC O Sl] €ssore de]]a \Olta m Cilla‘ ep ]1 V1 0 : 2 it i

: i are gli spessori man mano che la volta si avvicina «agli

impeduzzi n. Continua poi il d; i i i |

. pe 1117/1 :3 éCletmua pot il discorso sulla costruzicne dei ponti, per quanto
iguarda ciot i i i ' Iy i ‘
g + €10¢ 10 spianamento sulle arcate, il lastrico, i parapetti, i muri
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(lelle teste dei ponti, le rampe ¢ gli ornamenti, appellandosi sovente all’auto-

rita dell’Alberti ¢ del Palladio.
Discorre poi ancora brevemente dei ponti di legno, citandone i bellis-

simi esempi inserti dal Palladio nella sua opera.

Nella seconda sezione del libro secondo l'autore espone una « selva di
idee di fabbriche si sacre che profane e di parecchi ornamenti spettanti alle
medesime ». Sono in genere composizioni del Vittone che riescono quindi
interessantissime per conoscere l'opera del nostro.

Sard utile quindi passare in rassegna le singole tavole.

Nelle prime sei sono disegnati i cinque ordini architetfonici secondo la
modulazione del Vittone; poiché egli dice che nella sua prima opera tali
disegni sono riusciti un po’ confusi. Queste sei tavole portano in calce la
dicitura : « Quarini del. et sculp. ». ‘

Poi in due altre tavole sono presentati modelli di capitelli allusivi alle
dignita, stemmi gentilizi ed a qualche prerogativa delle persone; sono pro-
babilmente invenzioni del Vittone, alcune delle quali non appaiono troppo
simpatiche. Segue una raccolta di profili di cornici; nella tavola XI una
bella raccolta di modiglioni e di serragli d’arco, barocchi.

In seguito si danno esempi di varie parti delle fabbriche.
arte

I disegni di scale presentati sono stati studiati per la massima parte
dall’autore e dimostrano che egli ebbe anche ad esercitarsi in progett! di
velte

case d’abitazione, palazzi e ville, dei quali, almeno qualcuno, do

avere esecuzione.
La tavola XII rappresenta una scala che nella sua prima parte ha un
aspetto maestoso, per un edificio esistente in una citta; ¢ un progetto di un
saso speciale, che potrebbe essere stato effettivamente eseguito. 1
Nella tavola XIII abbiamo due esempi di scale, I'una delle quali

doppia e serve « per portare da parti opposte per discese diverse agli stess
abita-

LY

e

piani in parti parimenti opposten; l'altra ¢ una scala per casa di
zione comune. _

La tavola XIV comprende un bel progetto di grandiosa scala a due
rampe, eseguito dall’autore pel Collegio delle Provincie in Torino, e du€
esempi di scale a chiocciola; la tavola XV presenta un bellissimo progetto
grandioso di atrio e di scala per un palazzo; si tratta di uno studio del-
I’autore per un edificio gia esistente, che non saprei pero identiﬁcarc.’

La tavola XVI contiene due progetti di scale dell’autore; studiati per
due casi speciali, cio¢ per commissione. Il primo rappresenta una scala a
sei rampe su pianta esagonale; ¢ assai originale ed eleganté come pure 1
lissima ¢ la decorazione del vano della scala ricoperto da una cupola. 11
secondo progetto & stato effettivamente eseguito nel Ricovero dei Catecu-
meni in Pinerolo, di cui in seguito. IE* spiacevole che il nostro, trattando
di questi suoi progetti per privati non abbia voluto far nomi di persone €

sel-

di localita, forse per un riguardo ai suoi clienti.
Questa tavola XVI porta in calce le iscrizioni : G. Lepoer Scul. ¢ Ber-

R e S e ——————— e ————————
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nardo Vitone T. In., la quale ultima iscrizione probabilmente significa Ber-
nardo Vitone Torinese inventd; cid che starebbe a comprovare l'origine
torinese dell’autor=, come si ¢ gia detto.

La tavola XVII rappresenta un magnifico scalone che il nostro dice
progettato per una casa di campagna di cui gia scrive e da il disegno nella
sua prima opera (Tav. 80); ma invece di casa di campagna si tratta di
una splendida e grandiosa villa settecentesca € da quanto scrive 'autore
si tratta di un progetto concreto redatto per un caso speciale, rimanendo
perd dubbio se sia stato realmente eseguito.

La tavola XVIII rappresenta la bellissima principale scala del palazzo
Ranuzzi in Bolegnaj; la tavola XIX contiene un esempio di scala comune
€ una scala esistente nel collegio della Compagnia di Gesu in Torino, di
ignoto autore. E’ un esempio assai originale ed ingegnoso « imperocche
tiatizvasi qui di dare comunicazione da un corritore esistente dal piano di
tierra ad un altro, che in simile positura piazzato gli resta al di sopra, senza

che spazio fossevi fuori di detto corritore, per assegnare alla scala, che a -

ral fine conveniva formarvi; motivo per cui necessario. restava il collocarla
nel corritore medesimo ». Nella stessa tavola & rappresentata la scala del
castello di Caprarola, opera di Barozzi da Vignola.

La tavola XX rappresenta «la magnifica scala del Palazzo Vaticano »
del cavalier Bernino; essa porta la scritta : Quarini del. e scul.

La tavola XXT ci da «la sontuosissima principal scala del Palazzo del
Castello in Torino, in oggi abitato dalla Reale Altezza il signor Principe di
Piemonte Ferdinando Maria di Savoia, gia fatta essa fabbricare dalla feli-
cissima memoria di Madama Reale Gioanna Battista della prefata invittis-
sima Real Casa col disegno ed assistenza del celebre gia pitt volte mento-
vato architetto, ’abate Juvaran». Nel disegno & rappresentata anche la fac-
ciata del palazzo Madama ; 'autore a proposito di esso ricorda che in quel-
Pepoca si stava rettificando ed adornando di vaga architettura via Dora-
grossa, secondo gli ordini del regnante Carlo Emanuele 111, re di Sardegna;
il Tavoro era diretto dall’architetto conte Benedetto Alfieri. Scipione Maffei
nel suo Elogio del Juvara (1738) scrive che la facciata del palazzo Madama
era stata perfettamente delineata dal Sig. Vittone architetto di Torino.

La tavola XXIT ci presenta un progetto di scala a cordonata, con lo
sfondo scenografico di un palazzo che probabilmente deve essere una bella
esercitazione accademica dell’autore stesso.

Seguono due tavole, firmate Quarini, contenenti disegni di bellissime
porte e finestre barocche, ideate dall’autore « uniformemente ad altre consi-
mili estratte da fabbriche di buoni autori ».

La tavola XXV mostra una raccolta di bei camini in marmo variegato,
ornati di bronzo, che risentono dello stile Luigi XV. Seguono clisegﬁi di
giardini, stile Lenotre e di pavimenti in marmo.

In una tavola firmata Quarini abbiamo due esempi di porte di chiese
coi panellj scolpiti in forte rilievo ¢ due esempi di sedie corali,
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La tavola XXVIII delineata da Quarini, ci’ da bellissimi esempi di rin-
chiere e cancellate in ferro, per la massima parte -arieggianti allo stile
Luigi XV ; fra esse si nota la cancellata che chiude i portoni del Palazzo
Madama in Torino.

Passa poi il Vittone a presentare esempi delle varie specie di fabbriche e
comincia dalle profane; in una tavola abbiamo esempi di ponti, due in mu-
ratura e pietra e due in legname; poi tratta delle case.

Nelle tavole XXX e XXXI ci da due progetti di casini da caccia, su
pianta inscrivibile nel cerchio; probabilmente bellissime esercitazioni acca-
demiche dell’autore.

La tavola XXXII, disegnata dal Quarini, contiene il progetto di una
~asa di campagna sul tipo del palazzo di Caprarola del Vignola; pare sia
ancora un lavoro accademico dell’autore.

Le tavole XXXIII e XXXIV, disegnate dal Quarini, contengono un
bel progetto di un palazzo signorile d’angolo, con un giardino pensile
sul tetto; & uno studio fatto dal Vittone per incarico ricevuto; ma non venne
eseguito. : -

La tavola XXXV, sempre firmata Quarini, presenta il progetto acca-
demico di una fontana inspirata alla fontana Berninesca di piazza Navona.

La tavola XXXVI (Quarini) contiene una macchina per fucchi artifi-
ciali che il buon Vittone ha ideato nel caso supposto dell’incoronamento
di un re sabaudo. L’autore, seguendo la tendenza del tempo, si ¢ ispirato
alla mitologia; egli ¢ci mostra il vecchio Eridano seduto in trono sotto un
baldacchino, che riceve le congratulazioni inviategli da Nettuno pel famoso
evento. L’origine mitologica di Torino, fondata da Fetonte, & ricordata dal
carro di €sso precipitato dal Sole il cui disco, coi raggi costituiti da copiosi
razzi artificiali, corona l’edificio. I’ una composizione che risponde vera
mente alle tendenze arcadiche del tempo. =

Le tavole XXXVII ¢ XXXVIII, quest’ultima delineata da Bianchi, Mi-
lano 1761, contiene i disegni del Collegio delle Provincie, ora Caserma
Bergia in piazza Carlina in Torino, eseguiti dall’autore per incarico di
Carlo Emanuele IIJ.

Le tavole XXXIX ¢ XL rappresentano la fabbrica di un Albergo di
Carita stato ex novo eretto in Carignano dall’autore, per commissione del
banchiere Antonio Facio.

Le tavole XLI e XLII danno il progetto dell’Ospedale di Carita eretto
dall’autore nella cittd di Casale Monferrato; nella tavola XLII (Q_uar.ini)
abbiamo pure il progetto del teatro anatomico eseguito dall’autore Per
incarico di re Carlo Emanuele 1II all’ospedale di S. Giovanni Battista in
Torino e poi demolito.

Le tavole XLIIT e XLIV ci danno i disegni della fabbrica eretta dal-
'autore per incarico di re Carlo Emanuele IIT ip Pinerolo, destinata a
Regio Ricovero dei Catecumeni, ora adibito a sede di istituti scolastici.
|.’architettura che arieggia a quella adottata per i] CU‘HCg‘iO delle Provincie,
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e per I’Albergo di caritd di Carignano & piuttosto seria, equilibrata ed im-
ponente, inspirata al modello di parecchi palazzi romani dell’epoca, che il
Vittone ebbe agio di studiare.

I.’autore ¢i propone poi numerosi esempi di chiese.

La tavola XLV contiene due facciate di chiese erette su disegno del
Vittone. La prima & la facciata della chiesa parocchiale di Cambiano de-
dicata ai Santi Martiri Vincenzo ed Anastasio; il tempio a tre navate era
gia esistente ¢ piuttosto basso per cui I'autore si giustifica se ha dovuto
tener bassa la finestra centrale, mettendovi sopra, nel luogo pit indicato
per un’apertura, un gruppo di statue; ora invece dei due Santi, ¢'¢ la
statua della Vergine. L’altra & la facciata di S. Francesco d’Assisi in
Torino, adattata dall’autore ad un’antica chiesa. La localita disgraziata
aveva impedito lo sviluppo simmetrico del progetto; ma questo sconcio
fu riparato recentemente quando si provvide al rettifilo di via Genova. 1l
Vittone scrive che essendo bassa la chiesa esistente ha dovuto tener basso
il finestrone e quindi ha creduto pilt conveniente adottare per la facciata un
ordine unico. j

Nelle tavole XLVI e XLVIL abbiamo 'due progetti di facciata pel
duomo di Milano, disegnati dal Vittone per incarico di un «virtuoso e
distinto Cavaliere di quella citti». Gia fin d’allora si studiava il modo di
dotare la cattedrale milanese di una facciata in stile gotico; rimovendo le
porte ed i finestroni «alla Romanay del Pellegrini. Anche il Vittone vi
si & provato; progettando avanti alla chiesa un vestibolo esagono e due
alti campanili secondo la tradizione nordica; ma giova confessare che al
nostro autore era pitt famigliare lo stile barocco che non il gotico.

Le tavole XLVIII, IL e L danno i disegni della chiesa di S. Gaetano
e del Collegio dei PP. Teatini in Nizza Marittima; il tutto del Vittone. La
chiesa su pianta ellittica & assai elegante ; da notarsi che il partito decorativo
delle arcate sopra gli altari ¢ imitato da quello adottato dal Juvarra per la
chiesa del Carmine in Torino.

Nelle tavole LI, LII si trova il disegno della chiesa e monastero della
Certosa di Casotto nei monti di Garessio.

Le tavole LIII, L1V, LV, LVI rappresentano il progetto non eseguito
per la rinnovazione della chiesa e casa del Collegio dei Chierici Regolari
Ministri degli infermi in Torino. Questa fabbrica doveva sorgere presso la
chiesa di S. Martiniano ora demolita ; la chiesa del Vittone doveva sostituire
juella di S. Giuseppe in via S. Teresa, sorta nel seicento sy disegno di
Francesco Lanfranchi. La chiesa di bellissimo disegno ha la pianta esagonale
sui cui lati sono disposti gli altari e la porta d’ingresso; la cupola all’esterno
presenta la disposizione adottata dal Guarini per quella della SS. Sindone
in Torino.

La tavola LVII ci da il disegno della bellissima chiesa di Grignasco,
costruita dal Vittone su pianta esagonale come la precedente ; dj pitt nelle
cappelle degli altari laterali I'autore ha adottato un partito originale dispo-




LE OPERE DI BERNARDO ANTONIO VITTONE 7

nendo le arcate e 'ordine in digradazione prospettica, ottenendo un eccel-
lente effetto.

La tavola LVIII contiene i disegni della chiesa parrocchiale eretta
dall’autore a Pecetto Torinese; sorge su pianta rettangolare con disegno
semplice ed armonico; la tavola LINX da la chiesa parrocchiale di Montaldo
Rovero nell’Astigiano, progettata dal Vittone su pianta ottagonale a lati
disuguali, progetto che non venne eseguito.

Nella tavola LX abbiamo il progetto per la chiesa parrocchiale di Villa-
falletto (Savigliano) su pianta circolare; anche questo progetto non venne
eseguito.

La tavola LXI contiene il progetto bellissimo per la parrocchiale di
Spigno Monferrato « Marchesato della Langa» su pianta interna ovale,
che disgraziatamente non ebbe esecuzione.

La tavola LXII ci presenta la chiesa di S. Marco nel Borgo Po in Torino,
ora scomparsi. Di essa Luigi Cibrario nella sua Storia di Torino, scrive :
« A sinistra del ponte sul Po s’alzava una chiesuola intitolata ai Ss. Marco
e Leonardo, sede di un’antica confraternita... Questa chiesa fu ricostruita
nel 1740 secondo i disegni dell’architetto Bernardo Vittone, per le pie solle-
citudini del rettore Giovanni Tesio; fu distrutta nel 1811, perche avrebbe
impedito la via al nuovo ponte di petra, frutto della magnificenza napoleo-
nica»n. Aveva la pianta circolare e nell’interno sopra la porta e le cappelle
girava un passaggio che in certe occasioni poteva anche essere occupato
dal pubblico.

| La tavola LXIII contiene il disegno della bellissima chiesa parrocchiale
di S. Maria di Piazza in Torino; la tavola LXIV contiene un’altra bellissima
invenzione dell’autore: la chiesa parrcechiale di S. Michele in Rivarolo
. Canavese su pianta ottagonale; la tavola LXV ci da il disegno della chiesa
dei Confratelli Disciplinati eretta sctto il titolo di S. Croce in Villanova
Mondovi. E’ assai vaga ed originale, specialmente nella volta principa]é
della chiesa.

Nella tavela LXVI abbiamo il progetto della chiesa di S. Bernardino
in Chieri pure del Vittone, su pianta interna ottagonale e nella tavola LXVII
il progetto della chiesa di S. Antonio abate in Torino, su pianta rettan-
golare, ora demolita. Di essa scrive Luigi Cibrario nella sua Storia di Torino
e narra che era stata nobilitata con facciata e cupola sui 'disegni del Vittone;
pitt tardi fu ridotta ad uso profano; era in via Po nel cortile della casa che
mostra sul portone la Croce mauriziana, 4

Nella tavola LXVIII abbiamo il progetto di trasformazione di una
chiesa dei PP. Francescani della citta di Nizza Marittima ; tale progetto
probabilmente non venne eseguito o per o meno la chiesa primitiva, oggi-
(riorno completamente trasformata ed adibita ad uso profano, non presenta
pitl traccia apprezzabile dell’architettura del nostro.

; Nel]? tavr:)le I:X.IX e LXX sono rappresentati due progetti p'er la. chiesa
di S. (.:h lara in Torino; uno dei quali fu cseguito; la chiesa sta ora demo-
lendost ; seguendo la sorte di altri edifici de] Vittone in Torino. F
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L& tavola LX}\;I contiene il progetto della chiesa del Monastero di 5.&111:1
Chiara di Alessandria; & assai vaga ¢ originale, su pianta assai ¢« Hﬂ])]l.(‘:llrl
con una volta le cui vele sono aperte per dare luce al vano della chiesa.
Tale progetto non venne eseguito. . .

Bellissimo anche il disegno della tavola LXXII raffigurante la chiesa di
S. Chiara in Vercelli, modificato poi nell’esecuzione; essa venne eretta Su
pianta interna esagonale, i cui lati curvilinei presentano le convessitit verso
I’interno.

Assai originale & pure il disegno della chiesa di S. Chiara in Bra (ta-
vola LXXIII) la cui pianta & costituita da un intreccio di cerchi; e quello
della chiesa delle monache domenicane di S. Maria Maddalena in Alba su
pianta ovale (Tavola LXXIV). '

Le tavole LXXV, LXXVI, LXXVII contengono i disegni di due .11'0?*
lissime chiese, su pianta rettangolare, che possono servire per parrocchiali,
come l'autore stesso dichiara; ma che non ebbero esecuzione.

La tavola LXXVIII contiene il disegno di una bellissima cappella
campestre intitolata alla Visitazione di Maria Santissima, eretta dall’autore
per commissione del banchiere Antonio Facio nel territorio di Carignano
in attinenza alla strada che tende a Vigone; h
assai originale & la copertura costituita d
stenti, tutte traforate ed aperte; 1|
in piccolo la volta della chiesa G

a la pianta interna t‘--‘iilg“nalc.;
a tre volte 'una sopra 'altra esr-
a pilt bassa delle quali, a fascioni, ricorda
uarinesca di S. Lorenzo in Torino.

L’attivo Vittone nelle tavole LXXIX e LXXX ci presenta un progetto
da lui redatto per la chiesa del Santuario dj Oropa, su pianta interna otta-
gona con cupola; si trattava di sostituire o di
Juvarra che ¢ a lato del cortile, un’
gran porta d’ingresso.

La tavola LXXXI presenta uno studio

una sontuosa chiesa con cupola alla Guarini, che prova la fantasia esu-
berante del nostro; altro studio accademico dell’infaticabile Vittone si
trova nelle tavole LXXXII e LXXXIII, conténenti j disegni di un grandioso
tempio a croce greca con alta Cupola, circondata da quattro cupolini.

Le quattro superbe tavole LXXXIV, LXXXV, LXXXVI, LXXXVLl,
tre delle quali sono firmate dal Quarini, contengono i disegni di un gran-
dioso Duomo dal Vittone « per sua mera soddisfazione escogitato sulle
misure di un dato sito in occasione, che sparsa erasi la voce che si trattava
di surrogare con una nuova, una fabbrica antica ». Non saprei a che fabbrica
da surrogarsi accenni il Vittone; a meno che si tratti del duomo di Torino
pel quale Benedetto Alfieri in quell’epoca aveva allestito un progetto;
certo la chiesa a tre navate, a croce latina, progettata dal nostro-¢& assal
grandiosa; per lo studio della pianta 1'autore adoperd per la prima volt_a,
come egli stesso dichiara, il metodo delly quadrettatura, gia spiegato 1n
hl'emdcnza; la pianta e la cupola del tempio ricordano quelle di S. Pietro

m Runm; mentre i due campanili della cuspide b

di Supcrga‘

aggiungere a quella del
altra in capo di esso, dirimpetto alla

accademico fatto dall’autore, per

arocca arieggiano a un'lll




L

ILE OPERE DI BERNARDO ANTONIO VITTONE 7

I.a tavola LXXXVIII, firmata Quarini, da due bellissimi esempi di
campanili barocchi; lautore si diffonde a spiegare le qualita che devono
avere i campanili; discorre delle loro fondazioni, appellandosi allo Scamozzi
e dando poi regole desunte dalla sua pratica professionale, dimostrando di
conoscere assai bene tale genere di costruzioni.

La tavola LXXXIX rappresenta tre composizioni dell’autore, di altari
detti alla Romana, cio¢ costituiti dalla mensa e da uno o due gradini su
cui devono disporsi la croce ed i candelierij sono del tipo di quelli esco-
gitati dal Vittone per le chiese della SS. Annunziata e di S. Rocco in
Torino; anzi il primo disegno contiene molti elementi decorativi di que-
st'ultimo.

La tavola XC, firmata Quarini, contiene tre diverse forme di altar
adornati di colonne che ne inquadrano il prospetto; tra cui si Ticonoscono
due altari del Vittone, esistenti nella chiesa di S. Francesco d’Assisi in
Torino, cio¢ quelli del Crocehisso € di S. Antonio da Padova.

La tavola XCI contiene molti vaghi ornamenti di sostegno agli altari
e la tavola XCII, firmata Quarini, mostra tr¢ ornamenti o cornici che in-
quadrano le immagini ossia ancone degli altari.

Altri tre altari sono disegnati nella tavola XCIII; uno di cui si trova
nella chiesa di S. Ignazio sui monti di Lanzo ed ¢ una composizione vera-
mente barocca, con statua del Santo; I'altro adatto per una chiesa di
monache & di assai vago effetto.

Nelle quattro tavole seguenti SONo disegnate belle {:011'1posizion1' baroc-
che rappresentanti troni e tabernacoli da mettersi sugli altari in occasione
dell’ Esposizione per le Quarant’ore; poi segue un apparato o macchina
ideata per lo stesso scopo, firmato Quarini.

La tavola IC firmata Vittone, accademico di Roma, mostra una bellis-
ppresentante 'apparato ordinato a Terino

sima composizione prospettica ra
I’Esposizione delle

nella chiesa della Compagnia di Gesu (Ss. Martiri) per
40 ore, nell’anno 1737.

Nella tavola C abbiamo ese
per reliquie; nella CI abbiamo tre
Quarini, un bellissimo esempio di
porta principale della chiesa.

La tavola CIII, firmata Qu
in chiesa in occasione di servizi funebri; il terzo in cui si vede una €assa
sostenuta da scheletri & tutto quanto vi & di piu barocco e di meno simpa-
tico; non credo sia del Vittone.

Le quattro tavole seguenti contengono esempi di mausolei, sepolcri,
e cosi finisce la selva di composizioni architettoniche
rve assai bene a farlo conoscere. Segue un 'ag-

mpi di fonti battesimali e di casse od urne
esempi di pulpiti, nella CII, firmata
organo sostenuto da nuvole, sopra la

arini, presenta tre catafalchi da innalzare

monumenti e lapidi;

offerte dal Vittone, che se
L’autore di prima le regole prospettiche per trovare

e quinte) anche nel caso che si vogliano
dagli architetti

giunta sopra i teatri.
le dimensioni del scenario (scena
le quinte inclinate; poi passa a discorrere delle piante usate
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pel vano della sala. Per suo conto, dichiara di preferire la pianta ellittica,
un fuoco della quale coincida col luogo in cui generalmente stanno gli
attori a recitare ; I’altro fuoco coincida col luogo ove si trovi il personaggio
pitt eminente, per assistere allo spettacolo, e cio percheé 1’audizione di
esso sia favorita, per la nota proprieta che i raggi passanti per uno dei fuochi
sono dalla cavita ellittica diretti all’altro fucco; e da la regola per costruire
la pianta del teatro secondo tali considerazioni. Come esempio di teatro
presenta i disegni del Teatro Regio di Torino, fatto edificare da re Carlo
Emanuele 111 su disegni del contemporaneo del Vittone, Benedetto Alfieri.

Abbiamo gia visto come il Vittone dimostri una disposizione decisa
per la musica; e come, a somiglianza degli architetti antichi, creda che nelle
inv.cnzioni architettoniche debbano imperare i rapporti armonici musicali.
Qui, egli, ad imitazione di Vitruvio, malgrado quanto ha gia scritto in
proposito, espone addirittura un trattatello scritto in stile assai untuoso
e pretenzioso sulla natura del suono del signor G G che non si saprebbe
chi sia.

I1 trattatello si divide in due parti; nella prima si parla della natura
del sucno, considerato in se stesso; nella seconda si tratta del suono se-
condo 'effetto che produce sull’uomo.

La prima parte vorrebbe essere un trattato di acustica; ma giova con-
fessare che & piena zeppa di errori; cosi il signor G G esclude che «l'aere
8rosso» vibrante trasmetta il suono; ma invece esso sarebbe prodotto da
L0 i?terc Sofiil'iSF’imO diffuso nell’aria, che egli chiama etere sonoro; da la
:::i—;ac;lzl lix:;le-ll:fl:] j(;l;rl;l]i fe;:‘j tiil’lle( f:t!l‘df—tese, che in genere coinci‘de an-
L G Chea (Uiair‘anje, 1339); glrabrhzmle e‘ la t'(:‘UI-‘l{;l atf}T
atomi del gbrosso aere comeqn onwrl'o-SD ar'neme‘ Ay e (J];
fuoco; gli atomi del fuoco oglun?m%;‘ o v Sl .CLETC.SOII:D-I'O e ([llenll ;j{i
Varia in forma di sfera cava SaTbes1 'SOHO _Pll.l‘llll i B l(e'-
spirale ed elastico, avvolgenctesi S0 r(".ro‘ COSEI:{%NU r:*ome 2 1113 Ho ‘ﬁo “l
& sferico, sodo e R s P :1 zelfi,lufm; 'atomo dell’etere sonoro
sonoro; -quando si ‘1‘ i Cfn] l_?lar] sl : i
b s dell e Pl?l‘il;(::;mi:h:i 1 1slucu atomi si cS)mprlr.n(‘mo; l’a‘:rvolgl'
Sonoro; tale ¢ "origine del suor -ﬁ-‘enta SR O

L autore cita spesso il T STl .

Bano]i‘; i pef{; ns,g)):b:z]rxnei:d;al? del Suono del fal'm;so gesuita 1’?‘_‘1"6_
la quale teoria, dice, sarebbe 11-:;: s ‘SUUHO » propagh{ per moth i i

Parlando dell’eco cita la Icljppo,;i{,)mra“a e le:ggl I‘mmr'a'h_v.del mof?'_
cota del. BApEHiEb Antuni(; F“P‘P(- a erelta su (‘ll.tsegl.n del \*IthI‘I‘(? Iﬁ:,.l
o "Clariprisihio;. 14 Gush Hislice \-UJT-CIOI’: detta della \t'IsI.l-;_lZIU.I'Ie,‘ 51‘11 'lerutlorru
o 511:(_:-:1_1()- el g Uictl ((f luogg.; ad effetti 'CLII"IOSI (1.1 -r1H{?5310n.e
schiando :: poche verita nmiti.gerr.u ks P e la‘CLISUCE-i:‘fI Elvmmr
trascurando completamente i ﬁ.gié;n’ D padie ]}:1.:-1011 3 J\llﬁtt‘)[]']{:; 5

i el SICL suoi contemporanei che pure si occu-
parono dell’argomento con molto successo.,

a contengono quelli dell’etere
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La parte seconda in cui si tratta del suono in quanto ¢ percepito dal-
'uomo, ¢ un trattato di scienza armonica. L’autore definisce la scala diato-
nica delle sette note, dedotte dal monaco Guido Aretino; poi spiega e da
la definizione delle consonanze per cccellenza, detta oltava, rappresentata
dal rapporto 1/2; della sesquialtera ossia quinta o diapente la pit eccellente
dopo D'ottava, rappresentata dal rapporto 2/3; della sesquiterza o quarta o
diatessaron la migliore consonanza dopo la quinta, rappresentata dal rap-
porto 3/4; della terza maggiore (4/3); della terza minore (5/0); della sesta
maggiore (3/5) e della sesta minore (5/8).

Lo scrittore che & un ortodosso riggroso seguace del metodo dedutiivo,
si preoccupa di dimostrare che date certe presunte qualitd intrinseche det
numeri, da speciali combinazioni di essi non possono risultare che con-
sonanze. Discorre poi dei diversi pregi e qualita speciali delle varie
suesposte consonanze; chiama tre consonanze principi: lottava, la quarta
e la quinta; e spiega come devono adoperarsi le consonanze, combinan-
dole tra di loro, per ottenere bucni effetti.

Poi tratta delle dissonanze, definisce i toni e i semitoni; parla della
scala diatonica, della scala armonica e della scala oggidi chiamata cromatica.

In un capitolo, espone poi le regole della modulazione del canto Grego-
riano; infine conclude con una nebulosa elucubrazione sulla eccellenza dei
numeri 2, 22 e 7; dichiara di credere che ad ogni consonanza musicale
corrisponda un conacetto relativo alla divinita ed all’'uman genere ¢ da una
tavola di queste mistiche relazioni; prova di quanta gravita possono essere
le deviazioni morbose del pensiero umano, anche in un soggetto intelli-
gente, guidato dal pregiudizio.

Cosi finisce la seconda opera del Vittone; a cui parmi si possa fare
I'appunto di aver dato troppa importanza a certi argomenti, come all’aral-
dica e alla musica ; trascurandone altri di importanza capitale per I'architetto.
Cosi egli non discorre delle macchine e degli attrezzi usati nell’arte edifi-
catoria, malgrado che molti autori precedenti, con Vitruvio in capo, ne
abbiano diffusamente trattato; e trascura di occuparsi della raccolta delle
acque potabili e della loro distribuzione; de’ bottini e delle fognatur€;
delle strade e dei rilievi dei terreni, fatta eccezione di quanto scrive sulla
livellazione. |

Malgrado. queste lacune, le due opere dello scrittore piemontese nc
rivelano lingegno, la vasta erudizione, l’infaticabile attivitd e rimangono
pur sempre un prezioso documento per la storia dell’architettura piemontese
nel settecento e per 1o studio dello stile barocco, di cui il Vittone era un
esimio cultore, benché avesse studiato i classici antichi e si illudesse forse

di seguirne i precetti.




Le opere architettoniche del Vittone.
&

Illustrati per sommi capi gli scritti del nostro architetto, rimane ora da
esaminare in qual modo gli insegnamenti e le tecrie artistiche esposti in essi,
abbiano trovato la loro pratica applicazione nelle costruzioni effettivamente
eseguite, per quanto me lo permette il risultato delle lunghe investigazioni
all’'uopo instituite, notando che alcune di esse vennero demolite.

Nella descrizione degli edifici seguird possibilmente l'ordine crono-
logico dei progetti, come quello che permettera di meglio intendere e seguire
lo sviluppo dei concetti estetici che informarono ’opera architettonica del
Vittone, incominciando dagli edifici religiosi, nella ideazione dei quali ri-
fulge maggiormente l’originale invenzione e I’esuberante fantasia dell’ar-
chitetto; verranno in seguito gli edifici civili, che sono meno numerosi e
nei quali, come gia si disse, pare che il Vittone non abbia avuto I'occasione
di dimostrare quell’eccellenza che certo il suo ingegno avrebbe raggiunto.

Santuario del Vallinotto in Carignano.

E” una delle pin graziose creazioni del Vittone. Egli ne tratta nella
Sua seconda opera e ne da il disegno nella tavola LXXVIII riprodotta nella
Nostra tav. I; di esso gia si discorse a pag. 72, a proposito degli SCI'ltfl
del nostro. 11 Santuario fu eretto dal 1738 al 1730, sotto il titolo della Vi-
Sitazione di Maria SS., per incarico del banchiere Antonio Facio, in una
Sta villa posta nel territorio di Carignano, sulla strada che tende a Vigone
€ viene rappresentato nelle tav. 11 e II1.

La pianta esagonale ¢ coperta da tre volte; la prima ¢ composta di
archi che Si intrecciano, secondo una disposizione barocca assai prediletia
:lfll Guarini; 1a seconda ampiamente aperta nel mezzo lascia spaziare la
Vista sulla terza che & sormontata dal cupolino.

L’illuminazione & ottenuta da numerose aperture abilmente distribuite
>¢condo il costume dell’autore che tratta sempre la cupola in modo affatto
“riginale ed elegante. La pittura di esse volte dovrebbe rappresentare 'em-
Pireo, colle varie gerarchie di angeli e di santi; 'autore lamenta che per la
fregiy ]:lr_*l]’esccuzimm, Peffetto non sia’stato completamente raggiunto, per

Ima A £ . v . ;
NCanza della gradazione prospettica nella pittura delle varie volte.




LE OPERE DI BERNARDO ANTONIO VITTONE 77

. L’altare di marmo bianco, giallo, verde e persichino ¢ pure di buon
‘dlrjvgno. L’effetto dell’originale architettura interna ¢ armonico ed elegante
in ogni parte, quale raramente si rinviene cosi completo in un’opera d?zlrte.

Esternamente D'edificio circolare si presenta a tre piani digradanti in
altezza, sormontati dal cupolino; le pareti a superficie lievemente sinuose
sono decorate da parastre ¢ dal sobrio contorno delle aperture. Attualmente

1y

lo stato di conservazione del Santuario ¢ assai miserevole.

Parocchia di Cambiano.

La facciata della parocchia di Cambiano (tav. 1V) ¢ architettura del
Vittone ; essa ¢ riprodotta nella tavola XLV della sua seconda opera; se ne
trattd gid a proposito degli scritti del nostro (pag. 70)-

La facciata, priva di intonaco, mostra la struttura a ma
la pietra compare solo nel basamento (gneiss)
a due ordini

ttoni come un

paramento assai grossolano;
e nelle basi delle colonne inferiori (calcare bianco). Essa &
ionico molto libero e presenta una leggera

sovrapposti con colonna di stile
L’aspetto generale ne

convessith verso l'esterno nella sua parte mediana.
¢ armonico ed elegante.
Un’iscrizione dice :

Templi frons — Aedificata an. 1740-41 — Reslaurala an. 1874, nel
qual anno fu leggermente modificata. Da alcuni si attribuisce anche il cam-
architettura

panile al Vittone, invece esso che pure & assai notevole per I’

¢ per la sua altezza di circa 52 metri fu costruito nel 1883 su di
architettonici desunti

Sig. Carlo Cominetti di Poirino che si inspird a motivi
dalla tav. LXXXVIII, firmata Quarini, della seconda opera del Vittone, ¢
ampanile di Buttigliera d’Asti, eretto nel 1789 da Mario

segno del

sopratutto imito il ¢
Quarini allievo del Vittone St€sso.

Chiesa parocchiale di S. Marco e S. Leonardo.

Di questa parocchia eretta dal Vittone a Torino, in borgo Po, nel 174
si ha nella seconda opera del nostro (tav. LXII) la pianta, la

proposito degli scritti dell’ar-

0,

poi demolita,
facciata e sezione. Di essa si ¢ gia trattato a
chitetto (pag. 71)-

La pianta & circolare,
plice ; disposizione classica seguita per0 sovente da
& ad un solo ordine, rialzato da un forte attico.

coperta da cupola sem-

contornata da cappelle,
i parocchisti; la facciata

Chiesa parocchiale di S. Maria Maddalena in Foglizzo.

alis nel suo Disionario; non ne fa cenno
importanza. I.’Ing. Camillo
se del Canavese, ne tratta
Foglizzo delibe-

Di questa chiesa parla il Cas
il Vittone nei suoi scritti, malgrado la sua
gia ricordato : Le chie

Boggio invece nel suo libro
o ricaviamo che il comune di

diffusamente. Da questo libr
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rava di riedificare la chiesa parrocchiale; il Vittone incaricato del progetto,
presentava i disegni il 25 ottobre 1741 ; questi venivano con atto dello stesso
anno approvati colle firme dei viceintendenti Fornaris ¢ Crista. I lavori affi-
dati agli impresari Carlo Verrali, Tomaso Ferrero ¢ Domenico Rosso, veni-
vano terminati nel 1746, data che appare nella lapide applicata sulla facciata.
Nel 1748 si costruivano, pure su disegno del Vittone, gli altari laterali ed
il battistero. _

La pianta della chiesa (tav. V) & originalissima. 2’ costituita essenzial-
mente da un ottagono inscritto in un’ellisse che ha l'asse longitudinale
lungo una volta e mezzo l'asse trasversale. T lati dell’ottagono sono coperti
da otto arconi; i due maggiori corrispondono all’entrata della chiesa ed al
presbiterio ; degli altri sei minori, i due dispcsti lateralmente alla porta d’in-
gresso si aprono su vani occupati da confessionali; i due seguenti che cor-
rispondevano alla metd della chiesa dinno adito a due cappelle laterali
con altari marmorei; i due archi poi laterali al presbiterio formano 1’en-
trata a due cappelloni su pianta a losanga, con ricchi altari marmorei. Questi
cappelloni sono lunghi metri 17 e larghi m. 9,80 e sono coperti da volte
a sei lunette, sotto a due delle quali si aprono finestre ovali.

Il vano principale della chiesa (tav. VI) & coperto da un gran voltone
formato da due fascie che si impostano sui pilastri mediani ¢ da otto lu-
nette corrispondenti agli archi sottostanti; sotto quattro di queste lunette
si aprono quattro grandi finestroni che illuminano assai vivamente I’interno;
il presbiterio & poi coperto da una piccola cupola a base ellittica con lucer-
nario.

La lunghezza massima del tempio dall’ingresso al fondo del coro & di
metri 44,50 e la lunghezza di metri 27. L’altare maggiore e specialmente gli
altari dei cappelloni sono formati di marmi variegati quali I’alabastro di
Busca, il giallo di Verona, persichino, verde, bardiglio; il disegno ne &
ricco, ma parmi inferiore ad altri del Vittone, se pure questi altari sono
tutti opera sua. Maestoso ed armonioso & I’effetto che produce I'interno di
questo tempio, il cui vaso principale appare come un elegante salone sette-
centesco; varie ne sono le prospettive interne, ed attraverso gli archi late-
rali si intravedono gli altari dei cappelloni per modo che la chiesa, come
(7iustamente osserva il Boggio, appare di tre navate.

La decorazione a stucchi ¢ buona; la decorazione attuale a colori vivaci
parmi troppo chiassosa e meno equilibrata.

La facciata (tav. VII) & in muratura vista; i capitelli in cotto mancano
del finimento in stucco. Essa ¢ a due piani; ed appare assai alta riguardo
alla larghezza, proporzione elegante e snella che il Vittone usd altra volta;
le parti laterali del piano inferiore si allontanano in curva concava dalla
fronte della facciata. La parte superiore pitl stretta si collega colla infe-
riore mediante due esili volute; la porta ¢ ornata da un cappello curvilineo
Sostenuto da due colonne. Solito pregio dell’insieme ¢ ’armonia delle pro-
porzioni,
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Chiesa parocchiale di Pecetto Torinese.

Questa chiesa che secondo il Casalis fu compiuta nel 1742 e secondo
altri nel 1740, viene rappresentata nella tavola LVIII della seconda opera
del Vittone; perd nella costruzione & stata un po’ modificata.

La pianta rettangolare & costituita da una grande navata fiancheg-
giata da tre cappelle per parte ¢ coperta da volta a botte. EE’ una disposi-
zione essenzialmente classica, raramente adottata dal Vittone, che in questo
caso la segui forse, come egli stesso lascierebbe capire, per le speciali con-
dizioni di sito. L’altare maggiore e la balaustrata di marmi variegati (bardi-

glio, giallo, alabastro di Busca, etc...) sono assai belli.

I’effetto dell’interno ¢ elegante, sebbene poco nuovo.

La facciata a due ordini, notevole per semplicita e correttezza di linee,
come molti edifici del settecento, non ¢& finita, presentando la muratura

In vista, priva di intonaco.

Chiesa di Santa Chiara in Bra.

Il Casalis nel suo Disionario scrive che questa chiesa fu eretta dal
Vittone nel 1742 e decorata da Paolo Operti; con ragione giudica la sua
architettura bizzarra ed elegante. \ DA .|

1l Vittone da il disegno di questa chiesa hellafiampiaLARIEdeta aac
seconda opera, riprodotta nella tav. VIII. 7k, LB, o

La pianta a croce greca, ¢ formata day‘quattro. semicerchi,t eI LL]:]:

. inoress ari laterali
trovano posto 1’altare maggiore; la porta d T dl;e gltazl Aatata
furono esportati, essendo la chiesa non pit adibita al culto. B e 3
Su quattro grossi pilastri, ognuno decorato da due lesene cot 111121]L ]
e . . \ 5 1 altari
stucco colorato, si impostano, in corrispondenza della I?O.rta]" deg:1 2;:1];)
: ~coratl [uc : steng
laterali, tre archi sghembi riccamente apoorgl -Conds-,lulmln! (t:r;etesoin f;rro
tre spaziose tribune intefcomunicanti; guemite (L3 e del
Quieste triburie“soné coperté da ggiantl su pilastri, ognuno
~ . =

archi pog - P
quali & decorato da due colonné corinzie, di stu‘trco colorato. Su 1?11 dil(,ili
e su quello corrispondente all’altar mag.guljre} s :m]?os\ta %1;'1-3 30?12?{-:?.,;12 ijcl
a quattro spicchi, sormontata da un cupolino. ]_){:t.ld. ruipu a éie ;l af;réscm
quattro frastagliate aperture, attraverso le quali 51' xecor.lct lgcne Ly
dipinti sulla seconda volta della cupola stessa. I I\'-;1lr10 rlesi]e er'. )
nato, oltre che dal cupolino, da aperturc rettangolarl € tonde pra

cate in
corrispondenza delle tribune.
L sispien Tpg it g deliclir la vista del coro retr
iccio i : . -mette la Vv
l_muo in ferro a vago disegno, che pen . di nubi e di raggi d'oro; del-
da una composizione di stucco bianco a base oy g
Paltar. ] ata in marmo hardiglio. _
altare non rimane che la balaustrak ; J it £
L’eff Toniel o & assai originale ed armonico; impieg
. ?" e < i . \ - o
ol EoaE Gl ittone, da all’insieme un

, . sto del 'V
ardito dell’arco e della volta, secondo il gusto d

costituito in parte da tra-

ggiore &
i ostante €
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aspetto fantastico, direi quasi aerco. Il partito delle tribune, utile special-
mente in una chiesa destinata a monache, ¢ usato frequentemente dall’au-
tore ; come nella chiesa di S. Chiara a Vercelli e nella parrocchiale di Riva
di Chieri. Gli stucchi sono eleganti ¢ di buona esecuzione; anche la poli-
cromia della decorazione, che non mi pare eccellente, in complesso non ¢
pero disdicevole.

L’esterno mostra ancora la muratura; solo la parte superiore della fab-
brica appare intonacata. L’aspetto generale dell’edificio, fiancheggiato da
un bel campanile, ha del santuario e per la ristrettezza della pianta appare
assai alto, benche sia menomato dalle costruzioni che gli si addossano ¢ lo
circondano. La decorazione dell’esterno, a due piani, & sobria ed equilibrata;
specialmente notevole I'aspetto della facciata, non finita, costituita da una
parete fortemente convessa, entro cui ¢ praticata ’apertura della porta.

S. Bernardino in Chieri.

Nelle sue « Memorie storico-religiose del duomo e delle altre chiese di
Chieri» il teologo Antonio Bosio scrive diffusamente di questa chiesa e
narra che nel 1740 mentre si stava ricostruendo dal capomastro Bernardino
Leone, luganese, su disegno dell’ingegnere Quadro, ruind. Ne fu incol-
pato il capomastro, ma le parti per evitare una dispendiosa lite ricorsero
all'arbitramento del Vittone e dell’avvocato Gaspare Brea che fu poi primo
presidente del Senato in Torino, i quali per istrumento di convenzione delli
11 settembre 1740, rogato Bazano, opinarono dovesse detto capomastro
Leone bonificare la Confraternita proprietaria della chiesa con lire duemila
pe! danno sofferto a motivo della cupola ruinata, nel tempo di anni quattro e
durante questo tempo fosse obbligato di rifabbricare 1a cupola sul nuovo
disegno allestito dal Vittone. Quindi la chiesa dovette sorgere dal 1740
al 1744.

I1 Vittone nella tavola LXVI della sua seconda opera di la pianta,
facciata e sezione dell’edificio, riprodotte nella tav. IX, Egli scrive che
dovette adattare il suo progetto alle costruzioni ancora esistenti della chiesa
ruinata; di cui rimanevano in piedi i muri del coro.e della facciata oltre le
fondamenta in forma d’ottagono irregolare. L’architetlo, rinforzando i muri
perimetrali con lesene e pilastri, si preoccupd di erigere una cupola leggera,
assai originale ed elegante; in essa si riscontrano quelle ingegnose disposi-
zioni caratteristiche delle cupole Vittoniane, traforate in modo da ottenere
che la luce piova copiosamente dall’alto nell’interno della chiesa (tav. X);
speciali disposizioni furono pure adottate per le vele e volte delle cappelle,
dell’antipresbiterio e dell’ingresso onde aumentare I'illuminazione dell’in-
terno.

Dal prospetto della facciata, tutta in muratura, si rileva che disgrazia-
tamente il disegno dell’architetto non fu pienamente attuato -

37 sgees ; ; ma fu modi-
ficato notevolmente, oltre all’aggiunta di quei due bassi campanili che per
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nulla migliorando Ueffetto generale dell’edificio, pregiudicano assai al pro-
spetto della cupola. Forse per la facciata, si volle usufruire delle parti ri-
maste in piedi; certamente 'architettura dell’interno ¢ assai piu pregevole.

Il Bosio nel suo libro sovracitato scrive che la chiesa di S. Antonio
abate fu eretta in Chieri nel 1767 su disegni del Juvarra, probabilmente

modificati, ed aggiunge che detta chiesa venne terminata dai cornicioni
all’ingitt dopo il 1773 dall’architetto Vittone. Non si potrebbe congetturare °
in che modo il Vittone abbia concorso nella costruzione di detta bellissima
chiesa ¢ se ne abbia modificato il disegno; tanto pitt che il nostro mori nel
1770. Perd potrebbe darsi che egli dopo la morte del Juvarra, abbia avuto
I’incarico di dirigerne i lavori; certo si & che larchitettura dell’edificio e
specialmente ['esternc, rivelano il talento del sommo maestro; mentre
qualche leggera menda dell’interno potrebbe imputarsi ad altri.
Gaudenzio Claretta che pel primo lumeggid la figura del Vittone, nella
sua Memoria gia ricordata « I Reali di Savoia munifici fautori delle arti »,
parla di una chiesa di S. Donato eretta in Chieri nel 1745, che dovrebbe
attribuirsi al Vittone; lo stesso & ripetuto da A. Melani nel suo Manuale di
Architettura italiana antica e moderna; ma di tale chiesa in Chieri attual-
mente non si conosce traccia alcuna ; a meno che si voglia alludere a questa

chiesa di S. Bernardino ultimata nel 1744.

Chiesa di S. Chiara in Torino.

11 Vittone ha eretto parecchie chiese intitolate a S. Chiara in Piemonte;
quella di Torino si trova all’angolo delle vie delle Orfane e di S. Chiara,
¢ sara demolita tra breve per far posto al nuovo palazzo di giustizia.

Cio ¢ da deplorarsi perche¢ specialmente 'interno cj presenta un gusto-
sissimo ed elegante ambiente settecentesco. La facciata, eretta su una linea
leggermente ondulata, ¢ a doppio ordine ionico; la bella porta in pietra
ornata da una targa che porta la seguente iscrizione :

D.. 0. M,

Deiparae Immaculatae
D. Francisco et Clarae

3
e

Sacrum

MDCCXLYV

I.a pianta della chiesa ¢ un rettangolo sui lati del quale si aprono gli
sfondi della porta, dell’altar maggiore e di due altari laterali; gli angoli

(i da aperture in curva, sulle quali superiormente si aprono

SOno smussa : : :
finesire di coretti; da cut st puo assistere alle funzioni.

a cupola, a otto spicchi, s’'imposta sulle quattro volte dei coretti e su
quattro finestroni barocchi, (T(.Jl'(’]lft)l‘lﬂl.l[)]‘allt‘zlll sulle quattro arcate P
pali, colle chiavi delle qua]i sono legati per mezzo di elegante motivo, gia

‘ y C = . e . i . . =+
usato dal Juvarra con bellissimo effetto nella chiesa del Carmine in Torino.
6
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I’effetto generale dell’interno riesce movimentato ed assai armonico; la
decorazione a stucchi sobria ed elegante.

11 Vittone nella sua seconda opera (Tav. LXIX e LXX) presenta due
progetti elaborati per la chiesa; il primo fu eseguito e viene riprodotto
nella Tav. XI. Le Tav. XII e XIII danno la parte inferiore della facciata
e I'interno della chiesa.

S. Chiara in Vercelli.

Il Casalis nel suo Disionario scrive che la chiesa del monastero di
S. Chiara in Vercelli, posta sul corso di porta Milano, fu costruita su
disegno del Vittone. Infatti nella tavola LXXII della sua seconda opera, il
Vittone ci da la pianta, la facciata e la sezione di detta chiesa, che ancora
oggidi esiste; ma & trasformata in magazzino militare. Tal; disegni sono
riprodotti nella tav. XIV. Havvi qualche differenza tra il progetto e 1’opera
eseguita; come nota lo stesso autore nel suo libro.

La facciata, assai elevata in relazione alla larghezza, tutta in mura-
tura, ¢ riccamente adorna di ornati in stucco, la cuj esecuzione talvolta
appare meno accurala. Iissa si erige su una linea che nella sua parte cen-
frale presenta una concavita verso 1’esterno, cid che contribuisce a renderla
piuttosto criginale; presenta due ordini sSovrapposti con le colonne infe-
riori di ordine composito e le superiori di ordine ionico molto libero.

La pianta ¢ un esagono a lati curvilinei cony
perto da una cupola assai armonica;
nato a stucchi.

4 essi verso il centro, €O-
Interno ¢ pure assai fortemente or-

Chiesa di S. Maria Maddalena in Alba.

Eccellente invenzione architettonica del Vittone
di cui Pautore ci da i disegni nella tavola LXXIVy della sua seconda opera
riprodotta nella Tav. XV. Questa chiesa era annessa ad un conv;nto di
monache domenicane, fondato nel secolo XV dalla B. Mariharita di Si-
voia, di cui si conservano le reliquie nella sontuosa marmoreg 1la esi-
stente alla sinistra dell’altar maggiore. : A

In un bellissimo medaglione di marmo biance che
della Beata si legge questa iscrizione :

D. Margaritae de Sabaudia — Gloriam — Virgines filiae — in Alba —
Colunt — in marmore perennant — A. D, 1749.

Dal che si puo dedurre che il Vittone rifece 1
O poco prima.

La pianta dell’edificio & un ellisse; alle estremity dei s
zano quattro grandi archi, corrispondenti all’altare maggiore, alla porta
‘(l’ingrcsso e a due altari laterali. Tali archi song SOIJPOl't-a_tE . (’)[t() - perbe
colonne corinzie di alabastro di Busca, con basamento in ¢ -

: _ g ; alcare, tipo Gas-
Bino, fiancheggiate da lesene di verde di Susa ¢ dj rossg di Fr"méi'l Tra
<« le "

¢ questa piccola chiesa,

sta sopra l’altare

a chiesa in quell’anno

uoi assi si innal-
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(queste grandi arcate, sono praticati quattro passaggi, su cui trovano posto
quattro tribune ; sopra di esse si aprono finestre ovali che invadono alquanto
la grande cupola ellittica, coprente il vano della chiesa. Nella pianta del
Vittone sono segnate le modanature a stucco che avrebbero dovuto scom-
partire la cupola; ma nell’esecuzione del progetto esse furono eliminate;
poiché tutta la volta ¢ occupata da una grandiosa pittura dell’empireo,
popolato da angeli e da santi, che colle nubi, viene a limitare irregolar-
mente la decorazione a stucchi e pare invada la chiesa sottostante (Tav. XVI).

L’altare della B. Margherita (Tav. XVII), di bellissimo disegno, €
tutto contesto di marmi variegati, quali il bardiglio, il verde di Susa, nero,
bianco, giallo di Verona, rosso di Francia ¢ persichino; marmi che compa-
iono pure nell’altar maggiore.

Di assai vago effetto ¢ pure la balaustrata dell’altare, costruita in ferro.

Di eccellente disegno si ammira il grandioso, marmoreo altar maggiore,
colle due superbe colonne torte di macchiavecchia svizzera e coi suoi vario-
pinti marmi; assai graziosa la balaustrata in ferro e ’inferriata dividente
la chiesa dal coro retrostante, la quale s’incurva formando nicchie per
statue laterali.

Noto che nel piccolo disegno del Vittone, ’altare maggiore non corri-
s-pond(? in tutto a quello eseguito; per esempio le colonne dell’altare non
sono ritorte.

La pianta del coro ¢ in forma di trapezio; fu cosi progettata perche,
come scrive l'autore, una pianta piti regolare non sarebbe stata permessa
dalla via adiacente all’edificio. Gli stalli del coro sono in legno intarsiato.
La chiesa ¢ abbondantemente illuminata dal cupolino ellittico; dalle due fi-
nestre ovali sotto la cupola, Ie altre due simmetriche essendo chiuse € da una
finestra laterale all’altar maggiore.

Gli stucchi che completano la decorazione della chiesa sono di buon
disegno e di accurata esecuzione ; come pure le porte scolpite in legno.

L’amhlei.ne' ricco di marmi, di stucchi e di pitture, produce un effetto
di suprema distinzione ed eleganza, se pure un po’ mondano; caratteristiche
del barocco settecentesco; ed & questa certamente una delle pitl pregevoli
opere del nostro. Peccato che non sia stata eseguita ’elegante facciata che
il Vittone aveva progettato con leggera convessitd nella parte centrale.

Chiesa di S« Gaetano in Nizza Marittima.

Il Casalis nel suo Dizionario 1a attribuisce a]l Guarini ed allo stesso &
pure attribuita erroneamente da altri.

Dopo la rivoluzione francese detta chiesa fu acquistata ed offiziata dalla
Arciconfraternita della Misericordia per cui & conosciuta oggigiorno piut-
tosto sotto il nome di questa Confraternita.

I1 Vitlone rapj resenta I'edificio nelfe tavole XLVIIL, 1L, L della sua
seconda opera e nella sua descrizione fa notare la difficolta incontrata dal
progettista per la scarsita del sito,
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Il tempio & assai leggiadro; la pianta ellittica ¢ divisa in sei arcate
corrispondenti alla porta d’ingresso, al preshiterio, e a quattro altari laterali;
tali grandi arcate sono nella loro elevazione dimezzate da altri archi la cui
chiave & fortemente rialzata da ricca decorazione ; motivo di effetto originale
gia usato specialmente dal Juvarra nel Carmine di Torino.

Un gran voltone elegantemente diviso a scomparti copre il vano abbon-
dantemente illuminato; ia forma di esso, la ricchezza ed il gusto della deco-
razione ottengono un effetto di piacevole armonia e distinzione.

La facciata a due piani, colla parte med;

ana leggermente concava, &
pure assai equilibrata ed clegante. .

Chiesa parocchiale dell’Assunta in Grignasco (Valsesia).

11 Casalis scrive che questa chiesa costruita su disegno dell’architetto
Vittone fu incominciata nel 1740 ¢ finita nel e g
e pei preziosi dipinti che la abbelliscong @
stieri. Infatti contiene un bel quadro del M
forse erroneamente attribuito al Ferrari.,

Invece in una lapide infissa nel presbiteric della chiesa si legge che
'edificio fu cominciato nel 1750 e consecrato nel 1783. g

Nell’archivio parocchiale esistono j
I'Ing. B. Vittone :

1° Campanile bellissimo non costruito :

2° Pianta della chiesa, non firmata m;l portante 'approvazione de!
Vescovo di Novara in data aprile 1752,

3° Facciata firmata dal Vittone colla: data

4° Sezione firmata dal Vittone, senza data.

Il Vittone nelle tavole LVI e LVII dej, sua seconda opera da il di-
segno della facciata, della pianta e deljy sezione verti(mlcp d‘ell’eclii'lCiO
(Tav. XVIII) e nel testo scrive : 5

« Degno & qui a mio parere, di rifless |
lati delle Cappelle e la tendenza che congor
un rispettivo lor punto esistente
dovere in un colle arcate 'ordin

e che per la sua vaghezza
sovente visitata da colti fore-
azzola ed un bellissimo dipinto

seguenti disegni originali del-

17675

a scambievole inclinazione dei
! demente i medesimi hanno ad
al di fuori dj esse; motivo per cui credei

e i - ; .
x ; : _t (i rpure disporre in degradazione prospet-
a3 COS z “1USCIta e assa B 5 |

179516058 CHE TILSCIEIE: © =553l IR UCEtiente snatiel % appagamento nel suo

aspetto delle Persone intelligenti che Ia videro, secondo mj fu da essec ac
> ' mi a =

certato »n. ¥
La grandiosa mole dell’edificio isolatq d

: Sy 4 ogni parte, troneggia su di
una spilanata a cut si accede PEr mezzo i

scalinate dalle balaustrate ba-

rocche i ietra, tra cui trova posto : ! ,
ocche in pietra, I una fontana in marmo dell’Ing. P. Sel-

letti (187%) che si accorda molto bene coll’ine:
(1877) : 15 o TRt Pinsieme del basamento.
La facciata (Tav. XIX) costruita ip mattoni 5 vi
innalza su una linea spezzata, concava nell
superiore presenta un occhio circolare sorq

sta ¢ a due piani e si
4 sua parte centrale. Il piano
tontato da un cappellone cur-
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vilineo, la cui costruzione disgraziatamente non corrisponde completamente
al disegno progettato.

La parte inferiore adorna di lesene e di colonne, dal capitello solamente
abbozzato, mostra la porta d’ingresso, non finita, benché arricchita di sti-
piti in macchiavecchia svizzera.

Il prospetto ricorda quello del S. Antonio di Chieri, attribuito al Juvarra,
ed il suo disegno ¢ corretto ¢ di vago effetto. 1 fianchi dell’edificio adorni
di cornici, lesene ¢ riquadri, a pareti piane e concave, conferiscono all’in-
sieme il carattere di varieta e di movimento. Il tamburo esagonale della
cupola, sormontato dal cupolino, & traforato da sei grandi ed originali
finestre flabelliformi, non mai prima apparse nelle opere del nostro.

Le proporzioni eleganti ¢ perfettamente armoniche dell’interno, la ric-
chezza e buon gusto della decorazione, la varietd delle prospettive, ci addi-
tano subito nella chiesa di Grignasco una delle pitl aggraziate e riuscite
opere del Vittone (Tav. XX). La pianta ¢ un esagono regolare, sui lati del
rquale si aprono sei nicchioni, come nella parrocchia di Borgo d’Ale. In
due nicchioni opposti, sono allogati da una parte la porta d’ingresso, dal-
I'altra il presbiterio con I'abside semicircolare coperta da .un semicatino, SOUo
cui risplende P'altare maggiore di marmi variegati, con ricca balaustrata.

Negli altri quattro nicchioni sono collocati quattro altari con balau-
strale marmoree, e con Dleffetto prospettico ricordato di sopra nello scritto
dell’autore stesso.

A% vertici dell’esagono, affiancate da lesene, s’innalzano sei nobili €o-
lonne in stucco c.lal capitello composito, portanti sei pulvini i cui spigoli in-
gentiliti da fogliame in stucco ricordano lo stesso partito adottato nella
chiesa di Borgo d’Ale.

.I.I vano € coperto da una cupola di bellissime proporzioni, a sei Spi(.‘(.:hl
sferici, sormontata da cupolino a base circolare: sei costoloni hanno origine
dai pulvini de!le t‘-fflonne € vanno a sostenere ];1 hghiera del cupolino Stesso
(Ta"’-_ XXI). L aml:fzente é abbondantemente illuminato da sei originali fine-
st:'0131 ﬂabell:form.l praticati sopra gli archi delle nicchie, dal cupolino e
da 1111{».5t1'eIle. ?Ya]l che si aprono a fianco degli altari laterali.

leopGrpIot e _in stucchi sono di esecuzione accurata e modellati con
gusto; la deCO{'ﬂZICHt‘ a finto bardiglio coi basamenti in giallo, le cornici
ed i capitelli ‘rllevati In oro, concorrono sz completare la ;uperba architet-
tura del nol‘)ile (:FliﬁCiO. L’altar maggiore, probabilmente non del Vittone,
& contesto di bGII‘ISSI]‘n] mar.mi, nero, giallo, bardiglio, macchiavecchia sviz-
acra; oltrecché & degno di rilievo speciale il marmo bianco rosato, del
luogo, che forma i gradini di accesso al presbiterio ed il pavimento di €SSO

Chiesa di S. Antonio Apate in Torino.
Nella .tﬂ-?.-'o]a LXVII della seconda opera del Vittone & presentato il
srogetto dl.nforma. di detta chiesa che fy demolita in seguito verso il 1830-
Di essa esiste nn disegno originale nella Biblioteca reale in Torino €
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gia se ne discorse trattando degli scritti del Vittone (pag. 71). Ne tratta
pure il Cibrario nella sua Storia di Torino ed il Casalis nel suo Dizio-
nario ; il Craveri nella sua Guida di Torino scrive che nel 1750 la chiesa fu
abbellita di cupola, coro e campanile.

Il problema proposto al Vittone era assai complesso; si trattava di
innalzare una cupola che permettesse di illuminare fortemente il presbiterio
ed il vano della chiesa; ma nello stesso tempo non si potevano gravare
troppo i muri poco resistenti ¢ non dappertutto rafforzabili; ed il Vittone
lc risolse da pari suo; progettando una cupola, su pianta quadrata, assai
leggiadra ¢ snella, alleggerita da una serie di otto finestroni nel tamburo;
dalle lunette della volta traforata da finestre cordiformi penetra ancora la
luce; cltre quella che proviene dal cupolino a base quadrata.

Dall’ esame del disegno risalta 1 abilitd costruttiva dell’ architetto ¢ la
sua ingegnositd; oltre I'ammirevole libera adattabilitd dello stile barocco,
trattato da valente artista, a risolvere i pit difficili problemi di edilizia ¢ di
coslruzione; in cid forse solo paragonabile ad esso lo stile gotico.

Chiesa di S. Maria di Piazza in Torino.

E’ una delle piti notevoli costruzioni del Vittone. La chiesa venne ri-
costrutta nel 1751 (Storia di Torino - Cibrario) ; mentre la facciata, di scarso
interesse, fu riordinata dall’architetto Panizza nel 1830; come appare dallo
stile neoclassico della porta. 11 Vittone ne scrive nella sua seconda opera
e ne da il disegno nelle tavole LXIII, riprodotta nella tav. XXII. La pianta
¢ rettangolare con gli angoli smussati in curva; due altari minori occupano
gli angoli prossimi all’ingresso; due altari maggiori occupano i lati pit
lunghi del rettangolo; uno di essi di vaga architettura & assai ricco di marmi
colorati; quali I'alabastro di Busca, il verde di Susa, giallo, nero, rosso di
Francia, persichino e macchiavecchia svizzera; ma il pitt notevole ¢ la
volta che copre questo ambiente (Tav. XXIII). Essa consta di due volte a
(quarto di sfera in corrispondenza dej lati minori della pianta; tra di esse
si sviluppa una cupola ellittica illuminata da otto finestre ovali; l’autore
fu obbligato a progettarla piuttosto ribassata onde non togliere la luce agli
edifici circostanti ed alla cupola del preﬁl)ilerio, coslruita in antecedenza.
Mirabile ¢ P'effetto di questa volta, adorna di bellissimi stucchi, che contri-
buisce a formare dell’ambiente un sontuoso ed elegante salone settecentesco
(Tav. XXIV).

Ma ancora pilt pregevole ¢ la cupola che sovrasta al presbiterio (1a-
vola XXV), che fu costruita, come scrive 'autore, prima della restante parte
della chiesa. 11 presbiterio ha la pianta quadrata; da essa si passa alla cu-
pola ad otto spicchi, sormontata da un cupolino, mediante finestre disposte
negli angoli, «scavando le vele del presbiterio » con una disposizione assai
originale, prediletta dal Vittone anche in altre sue cupole, come nella chiesa
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aell’Albergo di Carita in Carignano, e nella distrutta chiesa di S. Antonio
abate in Torino.

L’illuminazione del presbiterio, di cui ’autore si ¢ assai preoccupato,
avviene per mezzo di tre finestre del tamburo, non essendo stato possibile
aprire effettivamente le altre cinque. Le pareti del presbiterio sono tutte
incrostate di marmi; ’altare maggiore di cui il Vittone da il disegno nella
tav. LXXXIX, e la balaustrata, sono di bellissimo disegno, con delicati
accordi di colore, formati dei marmi variegati, come il bigio di Valdieri, il
giallo di Verona, il verde di Susa, I’alabastro di Busca, una breccia poli-
croma e il rosso di Francia. I pilastri principali della balaustrata sono di
squisito disegno, usato sovente dall’ architetto, come nella parocchiale di
Mathi e di Riva di Chieri.

Questa piccola cupola coprente lo stretto presbiterio, con la sua va-
ricth e movimento di linee ¢ di motivi che si sviluppano 1n ambiente ri-
stretto, riesce assai fantastica ed originale ¢ ci presenta un bel saggio del
piemontese gusto barocco del settecento.

Certosa di Casotto.

Questo monumentale edifizio poco conosciuto perché nascosto in un
appartato vallone delle Alpi marittime, viene attribuito dalla maggior parte
degli autori all’architetto monregalese Francesco Gallo.

G. C. Chiechic nel suo studio « L’Ingégnere ed Architetto Francesco
Gallo, 1672-1750. Torino, 1886 » scrive :

« Tra le pilt, grandiose costruzioni architettoniche del Gallo sono da
annoverarsi la celebre Certosa dj Casotto ed il convento dei DDomenicani &
Garessio, magnifici edifici che nei rivolgimenti accaduti sul finire del secolo
scorso furono dai briachi furorj degli uomini, distrutti».

Emanuele Mecrozzo della Rocea nella sua Storia dell’antica citta del
Mos-:-temgm’el ora Mondowvi - Mondovi, 1894, trattando della Certosa di

" Casotto, scrive :

« Quasi due secoli dopo i monaci rifecero la chiesa sopra i maestosi
disegni di Francesco Gallo, ricca di marmi ed adorna di bei dipinti, che
venne solennemente consecrata i 27 settembre 1770 da Francesco Luserna
di Rora arcivescovo di Torino ». Nelle Memorie storiche su Casotto - Mon-=
dovi, 1903, del Sac. Odasse Sccondo, si legge:

«Sorge la maestosa chiesa 1a quale venne ristorata nel 1754 a norm:
del disegno elegantissimo del Gallo, una tra le glorie Monregalesi; era dedi-
cata al B. Guglielmo e a S. Maria dj Casotto; ma presentemente & Sotto il
titolo della Madonna della Neve . , ;

Ancora il numero del 14 ottobre 1837 del giornale intitolato Il Messag-
giero Tornese, stampato a Torino dall’editore Gabetti, contiene un articolo
intestato: Una passeggiata alla Certosa di Casotto, firmato da G. O. Ty
dove relativamente alla chiesa si legge :

maea
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« Larchitetto monregalese Gallo ne dirigeva la costruzione. Ivi tu ve-
drai 'eleganza accoppiata alla solidita, arditezza del disegno alla purezza
della forma. 1 marmi della non lontana cava che pit tardi dovevano ornare
il tempio della Madre di Dio a Torino, fornivano vaghe colonne a quella
chiesa gia venusta per marmi forestieri e i pennelli dii un Perona la arric-
chivano di pregiafi dipinti. La bellissima chiesa che costd meglio di mezzo
milione di lire vecchie di Piemonte, ricca di marmi, di dipinti, di fregi,
scassinata minaccia rovina; la cupola ne ¢ per meta crollata..... ».

Ora il Vittone nella sua scconda opera s'intrattiene assai su questa
Certosa e dal modo come ne scrive, si scorge che conosceva assai bene
il detto edificio e che forse anch’egli ebbe qualche parte nella compilazione
del suo progetto o per lo meno nella direzione dei lavori, dopo la morte del
presunto autore del monumento architetto Gallo deceduto nell’anno 1750
di anni 78, mentre il restauro della chiesa fu solamente compiuto nel 1754,
come risulta dalla iscrizione incisa sulla facciata della chiesa stessa.

I1 Vittone nella sua seconda opera presenta i disegni e la decorazione di
costruzioni che devono servire di ammaestramento ai glovani architetti;
nella prefazione di esso informa che presentera ai lettori costruzioni sue
proprie insieme a qualcuna di altri architetti ; ma in questo secondo caso egli
ha cura di ricordare il nome di essi, come fa pel Vignola, pel Juvarra e pel
Bernini; per la Certosa di Casotto sulla quale a lungo si diffonde, non ac
cenna menomamente all’architetto Gallo a cui egli pure era legato da ami-
cizia. Trattandosi di persona proba come il Vittone, non si riesce a spic-
gare come non abbia fatto cenno dell’architetto dell’edificio che mostra di
conoscere cosi bene e che propone come modello ai giovani architetti.

Il modo poi di descrivere e di intrattenersi sulla Certosa & molto simile
a quello usato relativamente a monumenti suoi proprii. Ecco come egli
si esprime : :

« Il comodo che procurar si doveva ai Religiosi di questa Certosa fu il

motivo che obbligd a collocarne la chiesa al piano nobile, ed in seguito ne
venne il doversi, per darle accesso, lateralmente formare gli anzidetti due
scaloni. La forma che essa ha, dipende in buona parte dalla necessita in cui
s’.incurse, di doversi per una gran porzione servire delle vecchie muraglie
di. Facciata e del Presbiterio. E perché Pangustia del sito non permise di
fare le consuete private Cappelle per 1i cacerdoti di questo Monistero, si
Pensd a supplirvi con fare tre Cappelle separate in ciascheduno dei duc
bracci della chiesa; onde tra li privati e pubblici altari aver vi possano li
detti sacerdoti il conveniente loro comodo .
_ Parrebbe quasi che il Vittone cerchj di giustificare I’opera sua ed esponga
f motivi che lo indussero ad adottare certe speciali disposizioni, per cul SOrge
il dubbio che anch’egli abbia posto mano almeno parzialmente al progetlo
di tale edifizio.

A dissipare ogni dubbio sul vero architetto della Certosa di Casotto 0
quanto meno a stabilire la parte avuta dal Vittone nella sua costruzione,
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non mi venne dato rintracciare alcun documento; disgraziatamente 1'ar-
chivio della Certosa ando distrutto, né in altro modo ho potuto trovare
alcun documento autentico e irrefragabile dell'epocay da cui sia dato cono-
scere gli architetti della Certosa.

Oltre I'ampia descrizione del monumento il Vittone ci da nelle ta-
vole LI e LII la pianta parziale dell’edifizio, il prospetto e la sezione ver:
ficale della chiesa e del cortile principale. i.e violenze dell’invasione fran-
cese e la soppressione degli ordini religiosi avvenuta nel 1802 ridussero
a mal partito queste cospicuo edificio, che fu in parte abbruciato e distrutto;
cosicché attualmente manca una notevole parte della chiesa limitata alla
rotonda principale coperta da cupola; e non si vedono che i ruderi del cam-
panile e degli edificr che sorgevano a destra e a sinistra della chiesa nuova.

Nel 1844 la fabbrica fu acquistata dal re Carlo Alberto; specialmente
per cura di re Vittorio Emanuele 11, che amava tale soggiorno anche come
ritrovo di caccia, si addivenne alla ristaurazione ¢ rimaneggiamento del
fabbricato che riesci una principesca residenza estiva; 'interno della chiesa
[u elegantemente adattato in piu ristrette dimensioni; pero la facciata di
essa in pietra verdognola locale rimase intatta.

Nel 1880 l'edificio fu ceduto al cav. Luigi Lanza, attuale proprietario,
che gentilmente mi forni notizie su di esso.

Cosi ristaurata la Certosa o Castello di Casotto, situato in suggestivo
recesso di montagna, circondato da boschi, risulta pur sempre una ma-
gnifica costruzione ed un bell’esemplare di architettura piemontese del set-
tecento (Tav. XXVI).

Un vasto cortiie d’onore, aperto da un lato, sostenuto da profondi spalti,
prospetia verso un incantevole paesaggio di montagna; gli altri tre lati
del cortile sono occupati da tre bracci di fabbrica a due piani, rinforzati ag'i
angoli da quattro padiglioni a tre piani, secondo 1'uso francese; un portico
al pianterreno ed un corridoio al primo piano, percorrono tutto il fabbri-
cato, df*fimlilegnanclone gli ambienti e dando accesso alla cappella per
mezzo di un vestibolo ricco ed elegante coperto da volta a calotta sferica e
decorato da colonne.

. ‘Le g"I:{lllcll scalinate interne che conducono al primo piano, in prossi-
mita dell ‘lngressg alla chiesa, contribuiscono a conferire all’edificio un ca-
rattere S[‘JICGEUIO di grandiosita e di distinzione. 11 progetto come & presen-
A dpl. Vittone, fu in parte modificato durante la costruzione
¢ forse non compietamente eseguito per quanto riguarda la chiesa.

Cosi nel disegno della tavola L1I mancano ; padiglioni negli angoli,
lateralmente alla chiesa; e la parte superiore di questa che nel duiseg'nu- ap-
pare sullo stesso piano della parte inferiore, & in fatto arretrata al piano del
muro interno che limita il vestibolo ed il tetto che copre il vestibolo stesso,
rimane mascherato all’esterno da una specie di attico che nella parte cen-
(rale portava, per quanto dicesi, una statua ora scomparsa di S. Brunone
che aveva dato la regola ai frati della Certosa.

f
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Lo stile del fabbricato & piuttosto sobrio e pure elegante, mentre la
ricchezza dell’invenzione e della decorazione si concentra piuttosto nella
facciata lapidea e monumentale della chiesa che risalta decisamente sulla
severita della fabbrica.

La facciata della chiesa &-a tre piani; il pianterreno ¢ costiiuilo‘dal
portico; il primo piano & decorato da lesene ioniche e presenta un 'ime—
strone vetrato dc! vestibolo, in corrispondenza della porta della chiesa;
sopra questo finestrone ¢ incisa in una lapide l'iscrizione :

Restaurala velustas — MDCCLIIIL.

L’anno 1754 segna evidentemente la data del ristauro. La parte supe-
riore munita di frontone, mostra una finestra ovale, fiancheggiata da lesene
a sezione restringentesi dall’alto in basso. o

Dell’interno non rimane che la rotonda coperta da cupola semisferica,
decorata in epoca posteriore; delle quattro finestre ellittiche che risulm.no
nel disegno di essa, una sola & aperta. Mancano gli altari laterali e l’llillCU
altare esistente appartiene evidentemente ad epoca posteriore; magnifiche
le colonne di bellissimo marmo rossastro (breccia di Casotto) ricavato da
una cava vicina, sormontate da ricchi capitelli compositi.

Nei bracci laterali i restauri del secolo scorso allogarono, pel servizio
della Casa Reale, due tribune, decorata ciascuna da due colonne marmoree
che non appaiono nel disegno del nostro.

L’interno della chiesa, ristaurato e decorato con gusto, benché non
risponda completamente al concetto primitivo dell’autore, riesce pur sempre
un ambiente hellissimo, per nulla disdicevole alla monumentalita della
facciata.

L’esterno della chiesa presenta ancora il tamburo ottagono coperto dal
tetto, in corrispondenza della cupola; peccato che non sorga pitt al suo
fianco I'elegante campanile, di cui non rimane che il piano inferiore rive-
stito della stessa pietra verdognola della facoiata. |

Aggiungo che in un manoscritto anonimo delia Biblioteca reale in Torino, intito-
lato « Dell’antichissimo Marchesato di Garessio », Storia Patria, N. 408, attribuito dal
Promis al padre Doglio, 1790, si leggono notizie sulla Certosa dj Casotto. « La detta
Certosa ¢ composta con ordine Toscano, bella assaij sta una chiesa formata colla pit
fine architettura d'ordine composto. Spiccano in essa le pitture del celebre abate Perona
¢ architettura degli insigni Gioannini Biella Milanesi; risaltano superbi marmi escavati
sul proprio territorio..... ».

Anche il P. Doglio o 1'anonimo del manoscritto, che pure scrissero sulla fine del 700,
o1 accennano al Gallo, come architetto della chiesa; in quanto ai Gioannini Biella re-
Puto siano piy che architetti, scultori e intagliatori dj particolari della chiesa. Eppure
I"autore del manoscritto conosceva benissimo le opere del Gallo poiché in seguito cita
«la chiesa di S. Cattarina della Villa del Ponte di disegno del celebre M. Gallo... e nel
Borgo quella dei Padri Domenicani, pur del sig. Gallo disegnata e dedicata a S. Vincenzo
Ferreri, vaga non meno ed ampia.. ».
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S. Salvatore in Borgomasino.

L’ing. C. Boggio nel pili volte citato suo libro: « Le Chiese del Ca-
navese... », narra che l'attuale paroccchia di Borgomasino venne comin-
ciata il 15 Maggio 1772 € consacrata al culto il 3 Dicembre 1773. Il Vittone,
che ne fu l'architetto, non poté assistere alla costruzione, essendo morto
nel 1770. Presiedette ai lavori Carlo Andrea Rana, il quale introdusse al-
cune varianti al disegno primitivo e progettd I'altare maggiore e la sua
balaustrata di marmi variegati.

La parocchia possiede ancora tre bellissimi disegni originali dell’edi-
ficio, delineati ed ombreggiati in nero, secondo il costume del Vittone. IEssi
sono riprodotti nelle Tav. XXVII, XXVIII, XXIX. Un disegno rappre:
senta la facciata che differisce alquanto dall’attuale; in questa manca il
ricco attico di coronamento ed il cupolino sormontante la cupola; come
pure le linee della cupola che nel progetto appaiono esternamente, nell’ese-
cuzione furono mascherate da muri e da un tetto ordinario. Altro disegno
rappresenta una sezione trasversale con vista dell’altar maggiore che parmi
migliore di quello del Rana; un altro rappresenta la pianta dell’edificio.
I tre disegni portano la data e la firma: Torino 1i 18 Maggio 1755 - Ing.
Bernardo Vittone, col solito geroglifico.

La chiesa rassomiglia moltissimo a quella di S. Michele in Rivarolo
Canavese; se ne differenzia specialmente nella facciata decorata da un
pronao a quattro colonne, che fu ristorato e dipinto nel 1882. Delle chiese
erette dal Vittone, questa ¢ l’unica, la cui facciata ci presenti un portico
o pronao, secondo il costume classico; che perd il nostro adotto in parecchi
progetti non eseguiti. La pianta dell’edificio & un ottagono, di cui quattro
lati uguali ¢ maggiori si alternano con altrettanti uguali € minori.

Otto grandi colonne corinzie di stucco, disposte negli angoli dell’ot-
tagono, portano quattro grandi arcate elegantemente ornate di stucchi_: cor-
rispondenti all’altarc maggiore, alla porta principale e a due grandl. cap-
P'e“e latel‘ﬂli_, con altari di stucco. In corrispondenza dei lati minori del-
'ottagono si aprono quattro cappellette ornate di altari marmorei ; sopra
’apertura -d’_ingrcssm_: di esse, sono praticate finestre, il cui contorno cir-
Colilre‘SUIJCIZIO'rG risulta quasi all’altezza delle quattro arcate principali. ’

\ L’area ¢ coperta da una svelta cupola a otto spicchi corrispondenti al
lati dell’ott.agono; manca il cupolino.
: I.,samblenle ¢ vivamente illuminato da quattro grandi finestre cordi-
formi sopra le arcate; dalle quattro finestre corrispondenti superiormente
alle cappellette e da due finestroni aperti sopra i due grandi altari laterali;
anche le mppelle(-le sono illuminate da finestre.

Nel CUFO.Si ammirano bellissimi stalli in legno, con quadri scolpiti,

rappresentanti scene della vita di S. Francesco; questi stalli provengono
dall’antica chiesa di S. Francesco, in Borgomasino, ora distrutia.
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Buoni e di esecuzione accurata sono gli stucchi che decorano I'am-
biente; 1’ effetto dell’ insieme risulta armonico ed elegante come per la
chiesa di S. Michele in Rivarolo.

Chiesa di S. Croce in Villanova Mondovi.

Questa chiesa situata su di un poggio in posizione incantevole, ora non
pit adibita al culto, fu progettata dal Vittone per la Confraternita dei Di-
sciplinanti di S. Croce.

Scrive 'autore nella sua seconda opera: « Il desiderio che gli stessi
Confratelli avevano che formato venisse loro un vaso dotato di nuoviti e
di scherzesa vaghezza, senza perd che fosse per riuscir loro di troppo sen-
sibile dispendio, fu il motivo che mi indusse a lasciar da parte ogni sorta
di Cupole e Bacili ed escogitare 'idea che quivi vedesi espressa ».

Si allude qui alla leggera ed originale volta centrale delledificio. La
facciata, la pianta e la sezione verticale della chiesa sono disegnate nella
Tav. LXV della seconda opera del nostro; e sono riprodotte nella Tav. XXX
hotando che, durante la costruzione, si portd qualche modificazione nella
formazione del presbitero.

La facciata di costruzione accurata mostra la muratura di mattoni in
vista; & a due piani colla parte mediana leggermente convessa; le lesene
del piano superiore sono dotate di capitelli a volute rovescie, formati da
Mattoni diligentemente lavorati, secondo un tipo adottato dal Vittone anche
I altri edifici; le colonne e lesene del piano inferiore sono doriche; man-
_CfUlU i candelabri a fiaccole che nel disegno adornano la cornice superiore.
E’ una composizione semplice ma elegante ed armonica.

: L’esterno ¢ dominato da un tamburo ottagono, coperto da tetto, cor-
rspondente alla volta principale della chiesa; i fianchi sono in cotto con
tratti ad intonaco; non esiste campanile. Sul lato a ponente leggesi, incisa
su calee, la data 1755 che molto probabilmente ricorda la data di costru-
zione dell’edificio, intorno al quale mancano documenti negli archivi della
parocchia. Solamente in un libro compilato dal sacerdote Francesco Veglia
= legge che la chiesa di S. Croce nelle sue linee artistiche ha tutta 1'aria
di un disegno del celebre architetto monregalese Francesco Gallo; eviden-
temente non era 4 cognizione dell’egregio scrittore il libro del Vittone,
contenente i disegni della chiesa. -

~ La piant
N nicchie le
detto quadr
Metricamen

a ¢ costituita da un quadrato centrale lateralmente al quale,
ggermente concave, sono allogati due altari. Anteriormente al
ato un vestibolo curvilineo conduce alla porta d’ingresso. Sim-
te a detto vestibolo ¢ formato il presbiterio che finisce in curva,
Si apre un ampio coro su pianta rettangolare. - '
-4 parte pilt notevole dell’edificio 5 la volta che copre il quadrato cen-

Quattro arconi sui lati di questo quadrato, sorreggono una volta a
Olo lunetion;

dietro cyj
1
trale,

e sotto i quali sj aprono otto finestre; quattro di esse sono
onc ot ; : il i SHIL
€ € corrispondono alla sommita dei quattro arconi coi quali sono col
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legati da un motivc originale ed aggraziato; le quattro finestre restanti,
alternate alle prime, hanno forma allungata con estremita circolari. I1 pas-
saggio dalla pianta quadrata al tamburo ottagono ¢ otfenuto mediante
qquattro pennacchi angolari. I contesto di qucéla volta originale, abbon-
dantemente illuminata, ha qualcosa di aereo e giustifica pienamente il ca-
rattere di novith ¢ di scherzosa vaghezza che il Vittone ricorda nel suo
scritto.

Tutto I'ambiente ¢ vivamente illuminato dalle finestre della volta cen-
trale, dalla grande finestra della facciata, da finestre rettangolari praticate
nelle pareti del vestibolo, da due finestre pure rettangolari aperte sopra
gli altari laterali ¢ da due finestre cordiformi tripartite nel coro.

I.a decorazione di cornici e lesene a capitello composito, ¢ ricca ed
elegante; gli stucchi sono abbastanza accurati ma la decorazione a colori
5 detestabile; mancano completamente i marmi; gli altari attuali in mu-
ratura e stucco non rispondono certamente per nulla all’idea dell’architetto.

T.’effetto generale dell’interno che rifulge dei soliti pregi delle opere
Vittoniane, ¢ dominato dalla nota di leggerezza ed eleganza della volta
centrale, le cui linee originali, dai vari punti di vista, presentano i pit
nuovi e vaghi effetti prospettici.

S. Nicolao in Montanaro.
65 su disegno del Vit-

Questa chiesa parocchiale sorse dal 1758 al 17
uzione ed am-

tone, essendone costruttore Pietro Trolli da L.aveno, in sostit :
pliamento di altra costruita dal capitano Carlo Morello da Pavia (T 1605)
ingegnere al servizio del duca di Savoia Carlo Emanuele II.

 Su questo edificio da interessanti e diffuse notizie storiche _il 'Bo_ ;
nel suo prelodato lavoro: Le chiese del Canavese dai primi secoli at glornt
nosiri. La pianta della chiesa ¢ una croce latina con grande nave u.mca,
coperta da volta a botte ¢ fiancheggiata da tre altari per parte; zi.'ll-rl clu-t?
altari occupano le estremita del transetto. I.’altare maggiore & ricco di marmi
variopinti. In corrispondenza dell’incrocio si eleva una grande cupola sfe-
rica. Fatta eccezione per la grandiosita del vano, pare cl
in questo edificio, altro di pregevole; I'effetto ¢ ancora
poco diligente esecuzione di vari particolari di decorazion
cienti; cid che pud essere accaduto per la mancata assiste
occupato in molteplici lavori.

La facciata & a due ordini, raccordati da due antieste
senta nulla di notevole ed in genere & evidente la trascuratezza nell’esecu-
zione della decorazione. '

Bello ¢ il pulpito e bellissimi gli armadi che rivestono le
sacrestia; questi lavori in legno, i cui disegni si conservano negli archivi-
1el Comune di Montanaro, sono pure opera del Vittone; gli armadi furono
lavorati nel 1769 dal falegname Pictro Artonio Actis di Rodallo.

Di buona architettura & pure I'altissimo campanile, dal tipo pretta-

ol
g:::lU

1e non si riscontri

menomato dalla
e, veramente defi-
nza dell’architetto

tiche volute; pre-

pareti della
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mente barocco; di e¢sso si conservano i disegni nell’archivio del Comune,
sopra uno dei quali ¢ scritta I'altezza del campanile in trabucchi 14, piedi 4,
oncie 5 pari a circa metri 47,60, essendo il trabucco abbaziale usato in
Montanaro, pari a metri 3,23. Il disegno della pianta del campanile porta
la firma Bernardo Vittone. Torino, 27 agosto 1769 ; 'elevazione porta pure
la firma del Vittone, mentre la sezione porta la firma di Mario Ludovico
Quarini e la data del 24 agosto 1771.

S. Marta in Montanaro.

E’ una chiesuola a fianco del campanile della parocchia, disegnata
dal Vittone ed appartenente ad una confraternita. L’interno costituito da
una sola, piccola navata, presenta nulla di notevole; invece assai gustoso
ed originale & il « perron » o scala coperta che permette di giungere alla
porta dalla sottostante piazzetta; mentre forma la facciata dell’edificio.
Viene rappresentata nella Tav. XXXI.

S. Michele in Buttigliera d’Asti.

In un opuscoio intitolato: Butligliera Astigiana (Torino 1875) del
Teologo Tomaso Chiuso, si legge che la chiesa di S. Michele fu eretta
nei primordi di Buttigliera e forse prima della Parocchia; fu poi restau-
rata verso la fine del secolo XVII e finalmente nel 1758 rifabbricata su
disegno di Bernardo Vittone. Infatti presso la Confraternita a cui la chiesa
appartiene, si conserva un bellissimo disegno originale, delineato ¢ ombreg-
giato a inchiostro di china secondo il sistema del Viltone; tale disegno
rappresenta la sezicne e la facciata della chiesa, colle seguenti iscrizioni di
pugno del Vittone :

Elevazione e facciata esterna della chiesa della Confraternita del luogo
di Buttigliera col progetto della cupola da farsi.

Elevazione e facciata esterna della chiesa della Confraternita del luogo
di Buttigliera con la veduta esterna della cupola da farsi.

— li 9 del 1758 — Ing. Bernardo Vittone col noto geroglifico.

Il 9 segna probabilmente il mese di settembre.

L’esecuzione del progetto non fu completa perché sopratutté manca
la bella cupola che il Vittone aveva progettato su pianta circolare ed illu-
minata da finestre ovali adornate di buoni stucchi.

La pianta della chiesa ¢ una croce greca a corte braccia; probabil-
mente & ancora la pianta della chiesa primitiva; il Vittone si limitd a
prolungare maggiormente il presbitero e il coro, cio¢ un braccio della croce ;
¢id che appare anche all’esterno dall’ aspetto della costruzione. ‘Semndn
il Chiuso il coro fu rifatto solamente nel 1774, secondo il disegno del nostro,

L’altare maggiore ed i due altari laterali sono in legno.

L’effetto sia interno che esternc dell’edificio risulta assai menomaito
dalla mancanza della ‘cupola; sono perd da notarsi nell’interno alcuni
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graziosi stucchi attorno alle porte del coro e la cornice ovale in stucco at-
torno il dipinto mancante, nell’abside.

La facciata a due piani ci presenta un’architettura corretta; inferiore
perd al disegno dell’autore, per modificazioni apportate e per trascuranza
nell’esecuzione di particolari.

Secondo il Chiuso, il Vittone fu anche richiesto del suo parere su
alcuni lavori da eseguirsi nella parocchia; il cui bellissimo campanile si
deve al suo allievo Quarini.

S. Michele in Rivarolo Canavese.

Il Boggio scrive che la prima pietra di questa parocchia eretta su
disegmo del Vittone, fu posta addi 19 maggio 1739. L’architetto ne da
il disegno nella tavola LXIV della sua seconda opera, riprodotta nella Tav.
XXXII; e spiega lz difficolta del progetto poiché I’edificio fiancheggiato
da due vie pubbliche e da costruzioni preesistenti, doveva contenerc un
gran numero di persone.

La pianta & un ottagono, di cui i quattro lati pitt grandi corrispondn-nr_?
alla porta, al preshiterio ¢ a due grandiosi altari laterali; dei quattro lati
piti piccoli, due corrispondono ad altari minori ¢ due a passaggi vicini alla
porta d’ingresso. _

I quattro Tati maggiori scno coperti da grandi archi sopportati
colonne corinzie; sopra i ldti piccoli sono praticate finestre rettangols

[’area & coperta da una vaga cupola a otto spicchi, alternatamente
grandi e piccoli; manca il cupolino; attorno all’imposta della cupola corre
una bella ringhiera in ferro.

I’illuminazione dell’ ambiente & assai felicemente ottenuta da qu 3
finestre grandi sopra i lati minori; da due altre finestre sopra gli altari
grandi laterali e da quattro finestroni cuoriformi, praticati all’imposta della
cupola scpra i grandi lati dell’ottagono; oltre a cio nell’abside sopra 'al-
tare maggiore si aprono tre finestre ovali. Dal preshitero si passa ad una

da

i

attro

sagrestia a pianta ellittica.

Magnifico & 1'altare maggiore di marmi variegati;
di Susa, il giallo di Verona; il bardiglio, un persichino violaceo,
lissimo marmo roseo oltre il marmo bianco di cui sono formate alcune test(?
di putti. Anche la balaustrata di vaghissimo disegno ci mostra ancora net
pilastri adiacenti all’ingresso nel presbitero, il motivo prediletto dal Vit-
tone; i marmi principali sono il bardiglio e il giallo di Verona.

Anche i due grandi altari laterali sono in marmo; notevole special-
a grandi colonne

tra i quali il verde
un bel-

mente quello posto alla sinistra di chi entra, inquadrato d :
corinzie di persichino e ornato di una cornice di angeli bianchi tra nubi
e raggi d’oro; marmi adoperati sono-il rosso di Francia, il verde di Susa..
il giallo, il bardiglio e il persichino. [.’ambiente, decorato di buoni St ucchi

ev
una volta le eccellenti qualith dell’architetto, ?

ivamente illuminato, riesce pieno di maestd e di grazia, rivelando ancora 7«
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La facciata (Tav. XXXIII) ¢ di muratura vista abbastanza curata coi
capitelli delle lesene e delle colonne in stucco bianco. Tutie le cornici sono
in cotto, per modo che pitt non ¢ richiesto 'intonaco.

La pianta presenta una concavita verso la via; 'architettura ¢ a due
piani; il piano superiore pitt ristretto Jascia il posto a due balaustrate late-
rali, sotto le quali, a terreno, sono praticati dei portici. La porta princi-
pale, fiancheggiata da due grandi colonne corinzie, & coperta da un tim-
pano, la cui cornice curvilinea ¢ spezzata in due volute. L’effetto generale
della facciata & ricco ed elegante.

Chiesa di S. Francesco d’Assisi in Torino.

Nella sua Storia di Torino, il Cibrario narra che nel 1761 la chiesa fu
restaurata e ingentilita di maestosa facciata corinzia su disegno di Bernardo
Vittone; la cupola, la graziosa e ricca cappella di S. Antonio da Padova
¢ la cappella del Crocefisso sono pure creazicni del Vittone.

Secondo il Paroletti (*) ed il Boggio (**) anche I’altare maggiore sa-
rehbe del nostro ed il suo stile darebbe lcro ragione; & certo pery che il
fabernacolo ¢ un'aggiunta relativamente moderna.

Nella tavola XLV della seconda opera del Vittone & riprodotta 1a fac-
ciata della chiesa e di essa gid si discorse trattando degli seritti dell’au-
tore (pag. 70). Egli scrisse che essendo la chiesa bassa e la via che allora
la fronteggiava assai stretta, ha dovuto « I'antiche Romane fabbriche imi-
tando » adottare 'ordine composito unico; cio che contribuisce all’aspetto
di grandiositd della facciata. Tale partito ¢ meno frequentemente usato
nelle facciate barocche del settecento che generalmente sono a dye ordini.
I particolari della facciata sono piuttosto eleganti e ben modellati; 14 pietra,
un calcare tenero probabilmente di Gassino, compare solamente negli sti-
piti delle porte e nelle basi delle colonne; oltre un gneiss grossolano che
forma il basamento. Sul fregio corre a cubitali caratteri romani ’iscrizione :

Divo Francisco Assisiati Sacrum MDCCLXI.

Questa facciata ricorda alquanto, specialmente per I'unico ordine com-
posito, un progetto non eseguito del Juvarra per la chiesa di S. Filippo in
Torino, puhhfical'o dal conte Giampier Baroni di Tavigliano, suo allievo.

La cupola, sovrastante l’altar maggiore, divisa in quattro segmenti,
poggia su base circolare, formante quatiro pennacchi sui quattro arconi
principali che la sostengono; la decorazione a stucchi & assai elegante e
Peffetto generale & buono, benché meno avvantaggiato dalla pittura a colori

che probabilmente & posteriore.
La tavola XC della seconda opera del Vittone contiene il disegno della:

ST T Y

(*) Turin et ses curiosilés.
(**) Lo sviluppo edilizio di Torino dall'assedio del 1706 alla Rivoluzione francese.

4 oam——
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cappella di S. Antonio da Padova; essa ¢ assai elegante, equilibrata e
ricca di marmi variegati, come il bardiglio di Valdieri, il giallo di Verona
e il rosso di Francia, il bianco e il verde di Susa; le colonne sono di un
marmo brecciato bianco e violaceo; alcuni putti ed angeli che il Paroletti
attribuisce a Stefano Maria Clemente, scultore piemontese, rendono la
composizione piena di grazia e di movimento.

La stessa tavola XC contiene 1'altarel del Crocefisso; esso & pure una
bella composizione barocca, in cui si alternano il marmo nero, il giallo
di Verona, il rosso di Francia, I'alabastro di Busca, il bianco e il verde
di Susa; le colonne sono di marmo bianco violaceo; gli angeli sono del
Clemente ed il crocefisso di Carlo Plura da Lugano.

L’altar maggiore che appartiene al tipo detto alla romana, general-
mente seguito dal Vittone in molti altari maggiori sparsi per le chiese del
Piemonte, ¢ contesto di bei marmi tra cui prinieggiano il bardiglio di Val-
dieri, il giallo di Verona, oltre il bianco, rosso e verde di Susa; la balau-
strata & formata di marmo nero, rosso, bianco e di alabastro di Busca. Da
notarsi che le balaustrate del Vittone sono sempre variate ed eleganti;
sovente assai originali come quella dell’altare del Crocefisso.

I.a nostra tav. XXXIV presenta la facciata attuale della chiesa.

La parocchia di San Giovanni Vincenzo
in Sant’Ambrogio di Torino.

I’ una bellissima opera del Vittone, eretta dal 1760 al 1763, HEII qua!
anno venne consecrata. Disgraziatamente di essa non esistono pit 'i _d‘s‘?'t“»’;“‘
originali ed i documenti relativi ; ad essa accenna il Casalis nel suo Distonarto.

La pianta (Tav. XXXV) & costituita da un quadrato i cui angoli sono
smussati con linee concave. Su due lati opposti del quadrato si sviluppano
due bracci che albergano altari marmorei; sui due altri lati corrispondono,
da una parte il presbitero e 1’abside con l’altar maggiore e bzllaUSfff‘Ta di
marmo; dall’altra, un braccio che fa capo alla porta d’ingresso. L’altare
maggiore ¢ perd di costruzione recente.

Quattro grandi archi si sviluppano sopra i 1 :
e incorniciano i due altari laterali, ’altar maggiore ed il portone d’lll}gTeSSO-

Magmifico ¢ il voltone che copre il vano principale dell’ediﬁ{:l.o; €SS0
& costituito da otto spicchi; quattro dei quali corrispondono ai quattro ar
chi sopra accennati; e gli altri quattro piti piccoli, rinforzati da otto costo-
loni, corrispondono agli angoli smussati del quadrato centrale.

Nel centro del voltone & segnato dalla decorazione in stucchi e dal
dipinto, un cerchio, base presunta di un cupolino che perd non esiste.

La chiesa & abbondantemente illuminata da due finestre praticate !
braccio che fa capo alla porta d’ingresso, da due finestroni ovali sopra gli
altari laterali, da una finestra cordiforme sopra 1’altare maggiore € da
quattro aperture pitt piccole aperte nell’abside e nel presbitero.

atic del quadrato centrale,

nel
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Le pareti della chiesa, prive di marmi, sono decorate da parastre a
capitello composito, da cornici in stucco € da numerosi quadri opportuna-
mente distribuiti in riquadri; la decorazione moderna in chiaroscuro, rial-
zata da filettatura in oro ed arricchita da dipinti del Morgari, & assai sod-
disfacente.

L’architettura dell’'interno & armonica, equilibrata ed elegante; pos-
siede insomma 1i soliti pregi delle opere Vittoniane.

Esiste nella chiesa qualche bel mobile scolpito, fra cui un sedile a tre
posti, che accusa fortemente lo stile del nostro.

La facciata (Tav. XXXVI) costituita da mattoni in vista & assai gran-
diosa, ricca ed elegante; le sue proporzioni sono eccellenti ed essa appare
una della migliori del Vittone. La fiancheggia un venerabile e tozzo cam-
panile romanico lombardo da riferirsi al tempo del monaco Giovanni da
Pavia, arcivescovo di Ravenna (Rivoira).

La fastosita ed eleganza del barocco produce qui un felice ed impres-
sionante contrasto colla severitd ed imponenza dell’architetiura del mille.
La pianta della facciala presenta una linea coi fianchi in curva e colla
parte mediana leggermente concava.

Il prospetto ¢ a due piani decorati da parastre e colonne con capitelli
compositi; questi capitelli sono stuccati e poiché la costruzione del muro
rosso bruno & piuttosto accurata, non si avverte il hisogno dell’intonaco,
cid che parmi si possa anche dire per facciate barocche consimili. Corona
I'edificio un frontone dai lati inclinati leggermente concavi: adorna ed ar-
ricchisce la facciata una grande finestra ovale ed un elegante portone d’in-
gresso, aperto tra due colonne che sorreggono un timpano curvilineo; la
pietra appare solamente in due piramidi che limitano i fianchi del piano in-
feriore, in due sfere decorative collocate nel frontone, oltreché nej conci di
pietra lavorata che formano i piedistalli a terreno delle parestre e colonne
e che probabilmente appartenevano alla chiesa primitiva coeva del campanile,

Parocchia dell’Assunta in Riva di Chieri.

Il Casalis nel suo Disionario scrive che venne eretta nel 1770; perd
negli archivi del comune esistono ancora quattro hej disegni originali del
Vittone, macchiati a inchiostro di china, segnati alcunj cOln data anteriore.
{Ja pi]z;nta della chiesa porta la data e la firma: Torino, 1i 20 Giugno 1761.

ng. Bernardo Vittone ed ¢ riprodotta nella Tav, XXXV : ni vi & i

longitudinale della « rammodernazione progettata » }}oi,cg? i‘Irl \éTi]tToieezT:'l{j
sformd una chiesa gid esistente; un dise,c:g'no contenenté :
traverso delle cappelle grandi attinenti al preshiterio :
desimo e vista della rammodernazione da eseguirsi !
porta la firma del Vittone senza la data; quest
venne interamente eseguita; infine h
della primitiva, firmato Ing. Bernard

wil pl’Oﬁ]O al
loro veduta dal me-
in detto presbiterio »,
a parte del progetto non
avvi il disegno della facciata nuova e
o Vittone. Torino, 20 Giugno 1761.
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Il progetto della riforma della parocchia risale quindi al 1761 e fu ese-
guito dal Vittone per incarico avuto dal comune; la costruzione avvenne
negli anni 1766, 1767.

In sostanza il progetto di trasformazione che era completo non venne
eseguito che in parte; in modo che al Vittone debbono certamente attribuirsi
la facciata attuale e la grande cupola su pianta ottagona, che copre il vano
pitt importante della chiesa ; dopo di che vengono la nave principale in fondo
alla quale sta I’altare maggiore ed il transetto le cui estremita sono occupate
da due cappelle principali; I’incrocio delle navi & coperto da una cupola
emisferica minore.

La facciata (Tav. XXXVII) in muratura & costituita da due ordini di
lesene; doriche le inferiori; le superiori corinzie; di effetto originale & il
grande finestrone centrale ora chiuso, il cui coronamenfo riesce pitt basso
dell’ordine superiore.

Ma la parte migliore dell’edificio & certamente il vano principale dellz}
chiesa. La pianta & un poligono di otto lati; sui quattro lati maggiori i
innalzano quattro grandi archi; due di essi si aprono su cappelle i cui al'tart
hanno belle balaustrate di marmi variopinti : rosso di Francia, bardiglio e
giallo di Verona; gli altri due archi corrispondono alla porta d’ingnr-ESS(? e_d
alla nave principale della chiesa. Sui quattro lati minori, intercalati ai primi,
si ergono due ordini di archi; i superiori coprono quattro tribune e riescono
colfa loro estremita al livello degli archi principali. ]

La cupola, formata di otto spicchi, s'imposta sugli otto archi; al centro
di essa si apre 'apertura ovale del cupolino ; la luce proviene anche da duT
grandi finestre cuoriformi, soprastanti agli archi principali e \aperte=ie
volto della cupola.

L’effetto dell’ambiente ¢ elegante e grandioso;
completato dalla decorazione pittorica, troppo inferiore

peccato che non sia

all’importanza del-
I’ opera.

Chiesa parocchiale Arcangelo S. Michele

in Borgo d’Ale (Novara).
Il Casalis scrive che detta parocchia venne ricostrutta su va‘:r_{o dl-SGQ'I’l.O
dell” architetto Vittone. Difatti nell’ archivio parocchiale, tra gli altri, eslt-
stono i seguenti documenti, gentilmente comunicatimi dausa.ttuale- prevosto
Rev. G. Rollone, che attestano la verity della notizia e Cioé:

Di pugno e con firma del Vittone : Calcolo dei sitti che sono }?rcsen—
temente occupati dalla chiesa parocchiale del Iuogo di Borgo d Alc e
dalle di lei pertinenze e di quelli che verranno occupati dalla progettata
nuova Parocchiale, come anche di quelli sitti che da questa verranno Occu-
pati et in 0ggi non sono compresi nella vecchia Parocchiale, colme anche
di quelli altri sitti che attesa la suddetta progettata incorpnmmon.e, ver-
ranno dismessi a pubblico beneficio e comodo etc... Torino li 23 maggio 1770-
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Ordinato consolare delli 29 maggio 1770 in cui si determina di far
costruire un nuovo coro, indi proseguirsi a misura delle forze la riforma
ampliativa della chiesa parocchiale di detto Borgo con occupare li sitti
additati nel disegno formato dal Sig. Ingegnere Vitone della citta di Torino.

Ricevuta firmata dall’Ing. Bernardo Vittone per zecchini 20 di Fio-
renza dal Sig. Gio. Batta Germano, per ricognizione di disegni ed altre
cose fatte in benefizio della Parocchiale. Torino, 17 luglio 1770.

Capitolato tra li Sig.™® Amministratori della chiesa parocchiale di
Borgo d’Ale ed il Sig. Capomastro Vittore del viv. Antonio Pianezza del
luogo di Casalzivigno nel Milanese, in data 12 giugno 1471, al prezzo a
corpo di L. 10.600.

Tale capitolato riguarda solo una parte della ricostruzione, cio¢ del
coro, presbitero etc... ed i lavori vennero direttj dall’Ing. Ignazio Giulio,
zssendo il Vittone deceduto ’anno precedente.

Istruzioni o sia capitolati da osservarsi dall’Impresario che intrap-
prendera la fabbrica della chiesa Parocchiale del LLuogo di Borgo d’Ale.
Firmato : Ignasio Giulio Ingeniere - Viltore Pignes )

Tiletto in data 6 ottobre 1773, in cui si invitano gli impresari a pre-
sentarsi per portarc a compimento il disegno dell’Ingegnere Vittone ed
istruzioni dell’Ing. Ignazio Giulio.

oa.

In seguito alla pubblicazione dj questo tiletto, sono presentate va-ri_e
proposte di impresari ed infine il lavoro @& aggiudicato mediante il C‘a!Jl-
tolato seguito tra gli amministratori della chiesa d Borgo d’Ale e gli Sig-
Gio. Batta Ostano, Carlo Antonio Rom
a corpo di Lire Reali di Piemonte 33-000, in data 15 dicembre 1773-

Con questi lavori viene portato a compimento il progetio del Vittone,
sotto la direzione dell’Ing. Ignazio Giulio; j | lungo
a causa della mancanza di fondi per proc
procedere a vendita di beni comunali ;

ano e Giacomo Serra, per la somma

P lriel

avori perd tirarono in
urarsi i quali il Comune dovette
il compimento dell’opera avvenne
nel 1778 o nel 1730 secondo la data segnata sul frontone della chiesa. Di-
sgraziatamente i disegni originali del Vittone non. sl sinvennero.

La pianta della Chiesa (Tav. XXXVIII
aprono sei nicchioni, due dej quali
d’ingresso; gli altri corrispondono
Tali nicchioni sono
conchiglia.

Al vertici dell’es

lati si

) ¢ un esagono sui cul
y rorta

albergano Paltar maggiore e la POrt
a quattro altari di marmi "allc.gmd.
coperti da volte g semicatino, stuccato a foggia ¢!

R . . d : ili
agono sei pilastri composti sono adorni da Sei nobil

colonne di stucco, a capitello composito. 11 vano & coperto da una cupola
a sei spicchi sferici;

; altrettanti costolon; partono dai pulvini delle dette cO-

lonne e vanno a sostenere la cghiera circolare, hase del cupolino. :
Sopra gli arconi leggermente oval; delle nicchie sono praticate delle lu-

nette sotto le quali si aprono sei finestre cordiformi che lasciano passare la

luce filtrante da finestre aperte dall’esterno sy un corridoio che gira tutto
attorno alla chiesa.
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Sopra l'arcone, la finestra cordiforme, mediante un gruppo a stucco
di angeli, corone, volute e conchiglie, prepara l’aggraziato motivo archi-
tettonico, cosi caro al Vittone.

I1 vano della chiesa, illuminato dal cupolino e dalle sei finestre cordi-
formi, presenta un’armonia perfetta di linee e di proporzioni, eleganza e
grandiosita tale che ricorda quasi un tepidario romano.

L’ altare maggiore, di vago disegno, ¢ tutto di marmi, neri, gialli,
verdi, etc...; anche la balaustrata di marmo ¢& bellissima e presenta nei pi-
lastrini la solita aggraziata forma Vittoniana; gli stucchi di cui & adorna la
chiesa sono di esecuzione accurata.

L’esterno presenta la muratura di mattoni in vista; eccetto una parte
della facciata intonacata e dipinta in epoca posteriore. I.a costruzione ¢ a
due piani, limitata da pareti a curva concava e convessa. Nel pianterreno le
curve convesse esterne dei nicchioni sono raccordate tra di loro con curve
concave; nel piano superiore tutte le dodici pareti della fabbrica sono con-
cave; ne risulta in complesso un’impressione originale di movimento ¢ di
grazia; i cornicioni fortemente aggettati presentano agli spigoli, scorci
arditi sul cielo, con effetto variabilissimo da vari, anche vicini, punti di vista.

La grandiosa mole dell’edificio, rialzata dalla cupola, affiancata da
una torre medioevale ¢ da uno strano campanile a base triangolare, signo-
reggia da lungi sul paesaggio” pianeggiante. :

Ila facciata che si prospetta poco bene, a causa della ristrettczza del
sito antistante & a due piani. La pianta di essa presenta una curva oon-
vessa in corrispondenza della porta, affiancata da due linee concave ; colonne
e lesene a capitello ionico in stucco adornano il prospetto nobilitato da un
frontone convesso sormontato da una grande croce di ferro e circondato
da quattro candelabri a fiaccole in pietra.

Le linee serpeggianti dei cornicioni fortemente aggettati; la curvatura
opposta delle pareti, cogli svariati effetti conseguenti di luci, ombre e SCOTcl,
il coronamento delle fiaccole e della croce, conferiscono alla facciata un
carattere generale di movimento, ricchezza ¢ di grazia originale, aumen-
tata ancora dal contrasto che presenta la severa mole della torre medioe-
vale adiacente.

La parocchia di San Giacomo Maggiore
in Campertogno (Valsesia).

Il Casalis nella sua pitt volte citata opera scrive che la chiesa paroc-
chiale di Campertcgno vuolsi sia stata edificata su disegno dell’architetto
Vittone. Questi non accenna a tale chiesa nelle sue opere. Nella Guida ad
una gita entro la Vallesesia, del dottor Girolamo Lana (Novara, tipografia
Merati e C. 1840), si legge:

«La chiesa parocchiale di Campertogno ¢ una macchinosa fabbrica
creita su di un rialto con disegno dell’architetto Vittone, procuratoselo in
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Torino verso il 1710 dalli terrieri che andavano a quella capitale e che fu
poi modificato, come troppo dispendioso. Vi ¢ al di fuori nel destro lato
un andito di pietra, sostenuto da grosse mensole parimenti di pietra, ecc..... "

Nel libro: La Valsesia, nuovissima guida stampata in Varallo, tipo-
grafia Unione tipografica valsesiana, dal sac. Luigi Ravelli, si legge :

« Campertogno separatosi da Scopa il 5 aprile 1415, data che si vede
Incisa sopra una iapide a fianco della chiesa, nel 1710 innalzd Deo et Divo
Tacobo I'attuale tempio su disegno ridotto dall’architetto torinese Bernardo
Vittone. Esso ¢ in pretto stile del settecento ¢ settecento buono, dalle lince
curve tormentate, ma eleganti e piacevoli.

Questi due ultimi lavori mi furono gentilmente comunicati dall’attuale
S - i i i
I revosto D. Stefano Toni, al quale debbo parecchie altre interessanti in-
fUI'ITlE-iZ'lonl sulla chiesa e che non possiede nell’archivio parocchiale docu-
menti In proposito, ma solamente un modello in legno della chiesa stessa.
) Infine stl'ua balaustrata barocca del caratteristico andito che corre a
lianco della chiesa, ¢ applicata una lapide su cui si legge :

Camperl 'C il 2z ; i

; pertogno SBP_- da Scopa il 25 aprile 1415 — costrusione del cam-
P“”*’é 1595 N cos:tmzzoue della chiesa 1725 — della casa parrocchiale 1840.

ra noi sappi il Vi [
ppiamo che il Vittone ne] 1725 aveva 20 oppure 23 anni ¢
parrebbe poco probabile che in tale et
b ; 1 tale eta avesse potuto comporre un progetto
- I . l H - )
cost importante;; quu?:ch lacostruzione della chiesa dovrebbe essere avve:
nuta in epoca posteriore. J

Che la parocchiale dj - ibuirsi i
e dp‘l e ale di Ca{npeltogno debba perd attribuirsi al Vittone
. n du J[ io :z -c%alle1 notizie contenute nelle opere sopracitate e nella

adizione mantenutasi ne ) tap stile

it oho s comune, nonche dalle caratteristiche dello stile
> >t ricordano j 0. E ibi i 2

G 22 : o il maestro. E pare attendibile la versione del
ottor Lana, secondo la quale i terrierj i :

4 _ rieri del comune si sarebbero procurati
un disegno del Vittone, modificandolg ;
infatti 1 3 € non eseguendolo completamente;

tatti la facciata non fy in allora eseoyj iche I’ atle
solamente negli anni 1898 & o, Teduale B con S
N ; 9 -99 e nulla certamente aggiunge alla venusta del-
edifioio, se ne tog'i gli affreschi rannr i 8. Gi ic

: LRGA appresentanti S. Giacomo che predica
nel deserto, esimia composizione de] pr Cami y

e _ : prof. Camillo Verno del luogo. Questa
grandiosa costrusz z i =
: struzione dagli enormi e specc: i in ni i zats
AP s ane o P Spessi muri in pietrame, fu innalzata
all'impresario Ianni di Mollia gy; resti dj
. - - - I

gotico di cui rimango a, ¢

o g Mo ancora, come
gotica 1n pietra ollare, incastonato nel §
pure gotica in pieira del bellissi
in stile del rinascimento.

Pure alla chiesa primitiy
marmo bianco di Rassa in sti

una chiesa precedente in stile
avanzi, un frammento di scultura
anco esterno della chiesa e la base
mo battistero in legno scolpito e indorato,

a : L .
i abpartenevano due pile per I'acquasanta in
pita Sopra una delle co : e ri_nascnn'eﬂlo quantunque su una targa scol-
indicherebbe un’ l':l : ptpe'sm 'ncisa la data del 1016 ; la purezza del disegno
ge | o e SAUCHONES g piova notare che in Valsesia, come in
stnere nel Piemonte, il succeders; b S
a ¢id che avve - cderst degli stili presenta un ritardo rispetto
: he avvenne nelle altre regioni dellg Dcﬁisu]
£ a.
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Questo si pud osservare parimenti nel campanile costruito nel 1593, che
presenta i caratteri del gotico, con reminiscenze marcate del lombardo nelle
finestre bifori le cui colonnette forse appartennero ad una costruzione an-
cora precedente.

La pianta della chiesa ¢ un ottagono a lati diseguali; sui due lati op-
posti maggiori si apre la porta d’ingresso ed il presbiterio con I'abside cir-
colare ; a quattro altri lati corrispondono quattro ricchi altari con balaustrate
di marmo, allogali in nicchie semiellittiche.

Il vano principale & coperto da un grandioso voltone che presenta al
centro un ovale su cui un bellissimo dipinto del Borsetti ¢ dell’Orgiazzi di
Boccioleto rappresenta il trionfo di S. Giacomo apostolo. 11 restante della
volta & diviso in otto scomparti da quattro lunette che si appoggiano agli
archi sovrastanti ai quattro altari laterali.

Il preshiterio & coperto da una conca su base ovale, decorata maestre-
volmente dal Milozco di Piode che vi rappresenta la gloria di S. Giacomo.

Sulle pareti del presbiterio e coro si ammirano cinque affreschi det
fratelli Giuseppe ¢ Lorenzo Avondo di Balmuccia che nel 1839 vi rappre-
sentarono i principali casi della vita di S. Giacomo; notevoli pure i tondi
in chiaroscuro, rappresentanti i profeti, di autore sconosciuto.

L’abside ¢ coperta da volla a tre unghie sferiche corrispondenti a tre
finestre ; oltrech¢ dz queste 'ambiente ¢ abbondantemente illuminato da
quattro finestre sopra gli altari laterali.

La decorazione generale appropriata, nobilitata dagli affreschi
dati, arricchita da cornici, lesene, capitelli e stucchi di esecuzione accurata
e modellati in pura calce, forma del vasto ambiente una composizione ar-
chitettonica ricca, armonica, elegante ed insieme equilibrata. _

L’altar maggiore di marmi variegati fu composto nel 1810 da Molino
(Giovanni di Campertogno; mentre la balaustrata di esso pure in marmi,
fra cui il nero di Como, il giallo di Verona, il grigio di Valdieri, .la mag-
chiavecchia Svizzera, presenta nei pilastri dell’ingresso il caratleristu:.o tipo
del Vittone; come pure ricorda il gusto di esso il vago € delicato disegno
degli stalli scolpiti in legno, nel presbiterio e nel coro. "

Aggiungo che nell’elenco delle opere del Juvarra, compilato da G
vanni Battista Zacchetti, suo. allievo e collaboratore, Si trova ricordato o
disegno della chiesa nuova in S. Pietro in Campertogno nella Valsesia,

dell’anno 1722. Potrebbe darsi che il Vittone abbia avuto s i
quantunque la

a balau-
10stro.

ricor-

questo disegno e che ne abbia attinto qualche ispirazione,
struttura dell’edificio, specialmente nella pianta, nel voltone e 1
strata dell’altar maggiore ricordino specialmente la maniera del 1
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Cappelle delle Ville Carmagnola e Paradiso
sulla Collina di Torino.

L’Ing. G. Chevalley nella sua opera gia citata esprime il parere che
le dette due cappelle potrebbero attribuirsi al Vittone. Iid in vero, benche
manchino documenti in proposito, le linee ed i motivi architettonici delle
facciate, accusano fortemente la scuola Vittoniana se pure esse non sono
opéra del nostro.

La cappella Carmagnola al N, 232 in Val S. Martino, ci presenta una
facciata dalla pianta sinuosa, convessa al centro, partito adottato sovente
dai barocchisti e specialmente dal nostro. Un ordine di quattro lesene a
capitelli scanalati occupa tutta la facciata, adorna di stucchi di esecuzione
lcdevole. Quattro vasi piramidali a fiaccole, in pietra, molto sviluppati
ne coronano il frontone. La composizione appare elegante e corretta; la
lapide sopra la porta & priva di iscrizione e di data.

Noto che qui'il motivo barocco della facciata in curva & molto conve-
niente nella speciaie conformazione del sito. Invero in tal modo la porta
della cappella viene portata quasi sull’asse della strada per chi sale sulla
collina e nello stesso tempo viene formato quasi un invito all’entrata alla
villa, lateralmente alla cappella. Anche piu importante & altra cappella
al N. 685 nella stessa Val S. Martino. Appartiene alla Villa detta il Para-
diso, ora proprietd Salasco Castellano Varzi. :

LLa facciata su pianta convessa come la precedente, & costituita da due
ordini di lesene a capitelli di composizione barocea ed & fiancheggiata da
due cancelli in ferro coi relativi pilastri; I’esecuzione in muratura e stucchi
& accurata; sei vasi a fiaccole, in pietra, movimentano il contorno superiore
della costruzione. I fianchi della cappella sinuosi come la facciata ed ador-
nati da stucchi, arieggiano alla foggia d’un mobile Luigi XV. La costru-
zione ricca, civettuola ed elegante si avvantaggia ancora dalla sua situa-
zione sulla via pubblica, tra due viali interni della villa, i quali fanno capo
ai due cancelli; invero gli architetti del barocco si preoccupano solitamente
di situare convenientemente le loro fabbriche in relazione alla locality ed
alle sue adiacenze, ottenendo cosi notevoli effetti, ai.quali lo stile si presta
mirabilmente. E’ da lamentarsi che anche in questa cappella non appaia
iscrizione o data che ce ne indichi la storig,

Cappella del Cipresso in Chijeri.

Nel territorio di Chieri, sopra un poggio ameno non lungi dalla strada
che tende a Pino, biancheggia la cospicua villa Radino, gia Morelli di
Popolo; tipico edificio che per la compostezza ¢ semplicita delle sue linee
attira D’attenzione dell’architetto. Una semplice facciata a due piani, pre-
senta un avancorpo centrale rialzato, coronato da un’altana e da vasi deco-
rativi; a flanco della facciata s'innalzano due L‘&[)])I!”P, di cui quella a
sinistra del riguardante forma oggetto del nostro esame.
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Dinnanzi alla villa si stende un grazioso terrazzo, dal quale, mediante
gradinata, si scende in un giardino regolare all’italiana, limitato da una
curiosa cancellata adorna di alti obelischi in muratura.

La cappella cosi detta del cipresso, in un articolo firmato dal P. A.
Ferrato del giornale locale Il Faro del 17 luglio 1915 ¢ attribuita al 1750
col parere che possa essere opera del Vittone. Non mi fu dato rintracciare
documenti in proposito, ma certamente il carattere dell’architettura e della
decorazione specialmente per la pianta e per 'interno e sopratutto il motivo
interno della finestra cordiforme aperta sopra l'arco al quale ¢ leggiadra-
mente collegata, motivo che si sviluppa decisamente nel S. Bernardino di
Chieri, corrobora fortemente il parere del dotto scrittore.

L’originalitd capricciosa della pianta, la sinuositd delle pareti, ed il
modo di svilupparsi della cupola, ricordano da vicino i sistemi costruttivi
e decorativi del Vittone, inducendomi a dividere I'opinione del P. Ferrato,
tanto pitt che il Vittone stesso molto lavord nella plaga chierese; come
pure potrebbe essere suo il disegno della villa, la cui semplice architettura
contrasta coll’esuberanza ¢ ricchezza della cappella.

La pianta di essa risulta un cerchio diviso in quattro campi da gruppi
di lesene; dirimpettc alla porta d’ingresso & allogato I'unico altare entro
un piccolo presbitero dalla pianta bizzarramente mistilinea.

Sulle lesene sopra accennate s’impostano quattro archi ribassati che
incorniciano la porta d’ingresso, 'entrata al presbitero e due nicchie late-
rali; sopra tali archi e leggiadramente collegate ad essi si aprono le finestre
cordiformi di cui si ¢ ricordato di sopra il vittoniano partito decorativo.

L’area ¢ ricoperta da una cupola a quattro spicchi divisi tra loro da
costoloni che s’impostano in corrispondenza delle lesene sottostanti; ognuno
degli spicchi presenta una lunetta che fa posto ad una finestra cordiforme;
alla sommita della cupola si apre la base circolare di un cupolino.

La decorazione in stucco delle cornici, dei capitelli, delle finestre e
della volta, qss;ti. ricca e di squisito e vario disegno, completa la distinzione
@ l'originalita dell’architettura.

L’ambiente piccolo, assai civettuolo ed elegante, & abbondantemente
illuminato da tre firestre tonde praticate sopra la porta e nei fianchi laterali,
delle quattro finestre cordiformi e del cupolino.

La facciata convessa verso I'esterno, presenta un frontone poggiante
sopra lesene a capitello ionico; sopra la porta sobriamente decorata di
stucchi con una croce centrale sostituente un’originale vaga conchiglia,
si apre una finestra tonda. Sopra il frontone appare il tamburo che rico-
vera la cupola e torreggia il cupolino; il fianco esterno visibile si presenta
in curva. Assai elegante ed armonico ¢ D'aspetto esterno dell’edificio che
nasconde perd dietro le sue pareti un piccolo gioiello d’ambiente, sontuoso
e capriccioso come un boudoir settecentesco,
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Santuario di Sant’Ignazio.

Sul monte Bastia presso Lanzo, ergesi il detto Santuario che il Teo-
logo Tomaso Chiuso nel suo libro « La Chiesa in Piemonte dal 1793 ai
nostri giorni» attribuisce al Vittone.

In un opuscoletto anonimo, intitolato : Storia del Santuario di S. Igna-
sio di Loiola presso Lanso Torinese, edito dai F.lli Canonica a Torino, e
scritto forse dal Chiuso stesso, si legge che i Padri Gesuiti, volendo ingran-
dire una primitiva cappella costruita nel 1635 in onore di S. Ignazio, verso
il 1725 affidarono tale incarico «a Bernardo Antonio Vittone, torinese,
architetto fornito di molto buon gusto e di una certa grazia che rendono i
suoi lavori assai piacevoli mentre il suo spirito di pietd conferiva a dare
ai medesimi un’impronta religiosa ».

Anche la Guida delle vallt di Lanszo del Prof. Ratti e quella del Club
Alpino Italiano atiribuiscono la chiesa al Vittone, fissando la data nell’anno
1727. Osservo che essendo il Vittone nato probabilmente nel 1705 avrebbe
progettato I'edificio all’eta di 20 oppure 22 anni, c¢id che proverebbe la pre-
cocita del nostro se pure la data del progetto ¢ esatta. Ma non venne dato
allo scrivente, rinvenire documenti autentici comprovanti 1'autore dell’edi-
ficio, anche perché i padri Gesuiti furono soppressi nel 1773 e le loro carte
portate altrove.

Certamente ¢ da attribuirsi al Vittone ’altare rappresentato nella tavola
XCIIT della sua seconda opera e cosi descritto dall’autore : « Si & pertanto
stimato di rappresentare il Santo sul sasso stesso del Monte nel modo che
egli vi apparve, talmente che ne viene la Figura, in un coll’altare, che &
doppio, a trovarsi isolata nel mezzo della chiesa, ornata perd ed accom-
pagnata da que’ simboli che ad un tale Santo sono confacenti ».

L’altare, come si presenta attualmente, dimostra che ’idea del Vittone
fu rozzamente interpretata. Anche I'esecuzione della chiesa non & molto
accurata; ma ¢ notevole per la pianta ed il concetto generale dell’edificio.

La pianta ¢ formata da un quadrato cogli angoli smussati a curvilineo;
su due lati opposti si prolungano due corte braccia al fondo delle quali
sono praticate due aperture sboccanti nei corridoi che circondano 1edificio.

Sugli altri due lati si prolungano due braccia che fanno capo a due
absidi opposte; in una di esse ¢ situato 'altar maggiore, nell’altra & prati-
cata 'apertura principale della chiesa.

L’uso di absidi contrapposte si riscontra gia in certe basiliche romane,
e venne imitato poi in alcune chiese lombarde.

Gli altari sono tre; l'altare maggiore ed i due addossati alla rupe nel
centro della chiesa.

La pianta & coperta da una volta a vela syl quadrato centrale, da volte

‘a quarti di sfera sulle due absidi e da volte a botte sulle altre arce. Le pa-
reti sono adorne di lesene corinzie; il tutto in muratura e stucchi di Sca-
dente esecuzione; esclusi le pietre ed i marmi,
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La facciata molto semplice & formata da un frontone sostenuto da un
unico ordine dorico; ¢ per nulla notevole, mentre sono notevolissimi nella
chiesa quattro confessionali scolpiti in legno, in stile del seicento.

Altare Maggiore di S. Rocco in Torino.

Il Cibrario nella sua Storia di Torino scrive che dall’archivio della
Confraternita di S. Rocco risulta che I'altar maggiore di detia chiesa, ricco
di marmi di Valdieri, di Susa, di Frabosa, di S. Martino e di alabastro
di Busca, fu costruitc nel 1755 sui disegni dell’architetto Bernardo Vittone.
Alcuni elementi decorativi di questo ricco ed elegante altare del tipo «alla
Romana» si trovanc nel primo disegno della tavola LXXXIX (opera se-
conda del Vittone).

Esso & contesto di marmi variegati, armonicamente disposti; trionfa
I'accordo fine e delicato del bardiglio di Valdieri col giallo di Verona; da
cui risalta il marmo bianco dei putti che sostengono le estremita dell’altare ;
nella composizione entrano anche il rosso di Francia, una breccia bianco
viola e il verde di Susa con liste di nero di IFrabosa.

Anche la balaustrata, dal disegno elegante ed originale, & composta
di bardiglio, di Tosso di Francia e giallo di Verona, con liste di nero; i
balaustrini sono d’alabastro di Busca; essa perd, secondo il Cibrario, do-
vrebbe attribuirsi all’ingegnere Morari (1745).

Altare Maggiore della parocchia di S. Mauro
in Mathi Canavese.

Quantunque 1::011 risulti da documenti & probabile che ’altar maggiore
della parocchia di Mathi, luogo d’origine della famiglia Vittone, sia da
attribuirsi al nostro; lo stile ce lo conferma. I tabernacolo venne aggiunto
posteriormente.

Presenta il solitc tipo « alla Romana» ed & di buon disegno, tutto con-
%cs[o di m.arml tra cutr spiccano il rosso di FFrancia e il giallo di Verona,
il verde di Susa e ’alabastro di Busca.

31"’ a balaustrata = spect e e S . =i +

Bellissima la bk 11.1u:,trcll.1., specialmente nej pilastrini ricchi ed originali
per una forma molte volte ripetuta dal '
data 1769.

nostro. Dietro 'altare ¢ incisa la

Altare Maggiore della SS, Annunziata

e tabernacolo nel Corpus Domini di Torino.

Il Derossi nella sua Guida di Torino scrive che 1’

- : : altar maggiore della
SS. Annunziata si deve a Bern agg

£ I?' . . . -
kil Pt ) * ; irdo Vittone, torinese; lo stesso dicono il
Cibrario e il Casalis. Iisso viene riprodotto nella Tay XXXIX
L’altare «a'la Romanay» dj e . i e
. tacle X an di (:(‘.Oel]enle disegno
leggiadre porte sormontate da bellissimi b
rai‘ﬁglll‘al‘l'{i la fuga in Egiilo e

¢ fiancheggiato da due
assorilievi tondi in marmo bianco,
la nativita della Vergine; altro hel meda-
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glione ovale con bassorilievo di marmo bianco, rappresentante la Sacra
Famiglia si trova dietro ’altare.

La composizione viene resa piena di grazia e di movimento da teste
di puttini e figure di angeli, scolpiti in marmo bianco.

Riguardo ai marmi, oltre il rosso di Francia, il nero e il verde di Susa,
trionfa 1’accordo prediletto dal Vittone, del bardiglio di Valdieri col giallo
di Verona o consimile. Nella balaustrata oltre ’alabastro di Busca e il
giallo, vediamo largamente impiegato un calcare biancastro che probabil-
mente ¢ calcare di Gassino.

Anche il Juvarra aveva proposto nel 1734 un disegno per questo altare
come risulta dall’eienco delle opere del Juvarra compilato da G. B. Zacchettj
suo discepolo e collaboratore,

Come gia si disse, narrando la vita del Vittone a pag. 39, nel 1768
dal corpo decurionale torinese gli fu affidato lincarico di disegnare un
nuovo tabernacolo per 'altar maggiore della chiesa del Corpus Domini,
per cui esso tabernacolo di marmo bardiglio ¢ rosso, si deve anche attri-
buire al nostro.

Ricovero dei Catecumeni in Pinerolo.

L’edificio ora & occupato dal Collegio convitto e da istituti Scolastici
della citta. Di esso si fece cenno gia a proposito degli scritti del nostro
(pag. 69); ne parla il Casalis nel suo Disionario, lodando 'opera del Regio
Architetto Vittone. Questi nella sua seconda opera scrive che allesti il pro-
getto per incarico di Carla Emanuele III che voleva accogliere in un isti-
tuto i Catecumeni Valdesi ¢ ne da i disegni nelle tavole XLIII e XLIV;
ma il progetto non fu completamente eseguito.

La fabbrica era divisa in due parti separate, destinata agli uomini e
alle donne; erano progettati due cortili divisi da un braccio di fabbrica in
cui trovava posto centrale la cappella a due piani; ora questi due cortili non
furono chiusi ¢ la cappella rimase ad un piano.

Disgraziatamente poi fu profondamente modificato il progetto della
facciata. Esso era costituito da un portico a fascie, motive preferito dal Vit-
tone, sopportante un piano nobile ed un ultimo piano basso le cui finestre
sono aperte vagamente nel cornicione e con esso collegate. Medello di
facciata adottata dal Rinascimento e seguita dal barocco. Ora il vasto por-
tico non fu eseguito per modo che nella facciata attuale compaiono le aper-
ture del pianterrenc ¢ degli ammezzati variamente decorate, che nel pro-
getto primitivo erano adombrate dal portico. Ne proviene che leffetto di
grandiosita del prospetto riesce assai menomato e risulta uno squilibrio
nelle proporzioni delle altezze dei piani.

Il prospetto dei cortili & costituito da un portico su cui poggia un
ordine a lesene, comprendente una galleria aperta e un ultimo piano am-
mezzato; disposizione seguita sovente dal Rinascimento ed imitata dal ha-
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rocco; non ¢ finito e manca dell’intonaco. Curiose sono due scale all’estre-
mita dell’edificio, su pianta a mandorla; curiose, ma non troppo comode.

I.’atrio d’ingresso, su cui si apre pure la porta della cappella & coperto
da un bel voltone formato da quattro fascie intersecantesi, genere di volta
che il Guarini nel suo trattato si vanta di aver escogitato : « Questa sorte di
volte & mia particolare e I’ho posta in opera non senza molta varieta e sod-
disfazione delle genti».

Su una parete dell’atrio sta infissa una lapide marmorea su cui ¢ in-
cisa a punta lo stemma sabaudo e Dliscrizione :

Car. Em. —- Sard. Rege
Ignat. Fontana — M. Cravansanae
primuwm lapid. pon. curavit
Die 6 8.bris A. MDCCXXXX.

Ospedale di Carita in Casale Monferrato.

11 Vittone ne da i disegni nelle tavole XL1 e XLII della sua seconda
opera (¥).

Questo ospizio ebbe vita dal Regio Viglietto 22 marzo 1740 di Carlo
Emanuele I1T; quindi Pedificio sorse probabilmente poco dopo tale epoca.

I1 progetto non fu completamente eseguito; fra 1’altro, manca il braccio
di fabbrica interno che conteneva la cappella e che doveva dividere il cortile.

[.a facciata in muratura priva di intonaco ci presenta uno Spazioso
portico, con pilastri ed archi a bugne, che sostiene un ordine di lesene, in-
quadrante le finestre del piano nobile e di un piano ammezzato.

I’architettura, secondo il gusto del Vittone, ¢ equilibrata, imponente
e seria, quale si addice ad un istituto di assistenza pubblica.

Il motivo architettonico assai semplice, si arricchisce alquanto, col rad-
doppiamento dei pilastri e delle lesene nel centro della facciata, dove cam-
peggia un magnifico stemma sabaudo.

I locali interni sono spaziosi, aerati e ben distribuiti, serviti da co-
mode scale.

Il vasto cortile che nel progetto doveva essere dimezzato da un braccio
di fabbrica pitt basso, ¢ circondato per tre lati da un portico che sorregge
due ordini di gallerie, molto comode, avuto riguardo alla destinazione
dell’edificio; perd Ia galleria superiore & un’aggiunta che non appare nel
progetto.

I prospetti verso il cortile presentano la muratura in vista; i capitelli
ionici delle gallerie del piano nobile sono in cotto.

(*) 11 Casatis nel suo Dizionario scrive che la fabbrica con nobile facciata e con
portici sulla piazza d’armi venne fatta sul disegno di Bernardino Vittone,
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Albergo di Carita in Carignano.

E’ un grandiosc edificio eretto dal Vittone per incarico del munifico
banchiere Antonio Facio, essendo capomastro il milanese Parrucchetti.

I.’ospizio fu inaugurato il 16 Novembre 1749; ma del progetto del-
’autore non fu eseguita che una piccola parte.

Notevole ¢ la chiesa di cui si di la pianta nella tavola XXXIX della
seconda opera del Vittone; essa ¢ quadrata ed ¢ coperta da una cupola
a otto spicchi assai bella ed criginale, specialmente per quattro finestre che
in parte sono praticate dentro i pennacchi d’imposta; il cupolino che si
vede nel progetto dell’autore ncn fu eseguito. L’altare contesto di marmi
variegati ¢ pure assai bello. Lateralmente alla chiesa sono stati abilmente
ricavati dall’architetto due locali, onde permettere ai ricoverati di assistere
alle funzioni.

I.a facciata della chiesa e dell’ospizio, in muratura priva di intonaco,
ci presenta un’architettura molto seria ed equilibrata.

I.e Tav. XL, XLI rappresentano la facciata dell’ospizio e la cupola

della chiesa.

Collegio delle Provincie ora Caserma Bergia in Torino.

11 Collegio delle Provincie fu istituito da Vittorio Amedeo 1i per man-
tenere a spese dello Stato ed istruire giovani scelti di maggior capacita,
tra i quali si sarebbero poi reclutati i funzionari del regno. Carlo Ema-
nuele 111 volle dotare tale istituzione di un edificio apposito ¢ diede I'in-
carico di erigerlo a! Vittone. Questi ne scrive nella sua seconda opera e
ne da i disegni nelle tav. XXXVII e XXXVIII. I1 Vittone narra che I'edi-
ficio fu eretto. demolendo ed adattando fabbriche gia esistenti. Il progetto
non fu completamente eseguito; disgraziatamente manca la cappella che
dal disegno, colla sua pianta esagonale a lati convessi verso l'interno,
appare assai originale. Notevole ¢ tuttavia la facciata verso piazza Car-
lina e specialmente il cortile. Questo & rettangolare, circondato all’intorno
da portici sostenuti da pilastri a bugne; sopra i portici un ordine di lesenc
a capitelli complicati comprende una galleria ad archi ed un piano sopra-
stante; gli archi della galleria sono vagamente incorniciati da una strom-
batura prospettica. Effetto generale serio e signorile (Tav. XLII).

L’androne ¢ coperto da volta riccamente stuccata; la scala' si sviluppa
a sinistra di chi entra, mentre sul disegno appare a destra.

La decorazione della facciata & assai sobria (Tav. XLIII); effetto &
ottenuto piuttesto dalla giudiziosa distribuzione delle aperture e dei com-
parti che dagli ornamenti. Un ordine di lesene comprende due piani su-
periori, mentre il pianterreno e un altro piano sono contenuti nel basa-
mento dell’ordine sovrastante; partito sovente adottato dai barocchisti. Nel
centro della facciata si apre un grandioso portone con balcone sostenuto
da colonne fasciat=; la pietra compare solamente nella decorazione del por-
tone; & un calcare forse di Gassino.

LTSN S ——
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Teatro anatomico dell’ospedale di S. Giovanni in Torino.

La tav. XLII della seconda opera del Vittone contiene anche il pro-
getto di detto teatro anatomico, costruito su progetto del nostro per ordine
di re Carlo Emanuele III nel 1757, per consiglio del celebre chirurgo tori-
nese Bertrandi, reduce allora da Parigi e Londra.

Su questo teatro si hanno pure notizie nella « Relazione storica del-
I’Ospedale Maggiore di S. Giovanni Battista per Stefano Rovere, 1876 ».
IFu poi trasformato nel 1836 dagli architetti Panizza e Talucchi. La costru-
zione assai ingegnosa e comoda per il tempo in cui fu eretta, doveva es-
sere giudicata assai favorevolmente e lo stesso Vittone scrive che fu gene-
ralmente lodata; naturalmente non ha ombra di valore artistico.

L’Arco di Chieri.

L’arco di Chieri fu eretto nel 1580 in onore di Emanuel Filiberto;
nel 1586 fu destinato a festeggiare la nascita di Vittorio Amedeo I. T
Bosio nel pit volte citato suo libre, scrive che nel 1761 si dovette di nuovo
riparare l'arco coi disegni dell’architetto Vittone Bernardo di Mathi,
maestro di Quarini Mario ; essendo ruinato in parte coll’uccisione di persona.

L’ing. G. Chevalley possiede un bellissimo disegno originale firmato :
Bernardo Vittone, che contienc i prospetti dell’arco verso la piazza o verso
la Via‘: sulle sei colonne sono disegnate delle statue che poi non furono
eseguite; in luogoe dell’attuale orologio erano dipinti due grandi stemmi
5“]33“(“_' Il disegno & diligentemente delineato e ombreggiato in chinaj la
decoTazmne a chiaroscuro dei trofei d'arme, angeli e fregi & segnata in
seppia.

Il Quarini & l'autore di un’incisione dell’arco con la dedica: «Arco
eretto dalla cittd di Chieri nell’anno MDLXXXVI per la nascita di Vittorio
Amedeo T a sua Eccellenza il Signor Conte Gaspare Giuseppe Brea, Primo
Presidente nel Real Senato sedente in Torino, dall’architetto Mario Ludo-
vico Quarino di Chieri in segno di profondissimo ossequio, stima e vene-
razione, disegnato ed intagliato ». Manca la data.

In sostanza, sia il disegno del Vittone, come [I’incisione del Quarini
ci rappresentano I’arco quale & attualmente, coll’aggiunta di stucchi ¢
statue nelle due nicchie e sulle colonne corinzie. E’ dubbio se 1’aspetto
attuale di esso si debba al Vittone, o se questi siasi limitato a riprodurre
I’arco primitivo, pure con qualche modificazione.

Esso arieggia allo stile classico ed & completamente costruito di mu-
ratura e di stucco, cid che, colla decorazione dipinta, non giova all’effetto
di grandiosita che forse I'autore si riprometteva (Tav. XXXVIII).
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Palazzo coemunale di Montanaro.

IE* opera del Vittone. La facciata a tre piani oltre il terreno, di mura-
tura coperta da intonaco, ci presenta un’architettura semplice ¢ corretta,
benche il suo stato di conservazione sia assai deplorevole.

La decorazione ¢ costituita da fascie piatte a vario contorno, che girano
attorno alle aperture distribuite in riquadri, leggermente incavati, della
facciata.

La decorazione della porta balcone in pietra, fiancheggiata da due co-
lonne ioniche, & assai grossolanamente eseguita, percheé probabilmente in
provincia non facilmente si trovavano gli esecutori adatti.

Palazzo Freylino in Buttigliera d’Asti.

Asligiana, scrive

I1 Chiuso nel suo gia ricordato opuscolo : Buttigliera
ttualmente dei

che il palazzo gia dei conti Baronis, poi dei conti Freylino, a
signori Miretti e Chellino, sulla piazza della parocchia, vuolsi sia in parte
f‘]’){:l'a dell’architetto Vittone.

L architettura della facciata potrebbe henissimo essere del nostro; noto
specialmente che il portone halcone di pietra colle sue colonne fasciate ri-
corda in certo modo quello del Collegior delle Provincie di Torino.

Il palazzo ha uie piani, compreso il terreno; un ordine di lesene inqua-
dra il piano nobile; le finestre del terzo piano sono collegate col cornicione.

Le proporzioni della facciata sono armoniche; la decorazione assai
sobria; in complesso & un’architettura semplice ed cquilibrata, non priva
di signorilita e di gusto.

Palazzo del Conte Sordevolo in Torino-

Nella Nuova Guida di Torino del Derossi (1781) & riportata una lunga
lista di palazzi cospicui della citta fra cui & annoverato quello del conte di
Sordevolo sito nell’isola di S. Anna, architettura di Bernardo Vittone.
Da un’annessa carta della cittd si vede che detta isola di S- An_na corri-
sponde all’isolato compreso tra le vie Mercanti, via Monte di Pieth e la
moderna via Pietro Micca.

Cosi pure il Cibrario, nella sua Storia di Torino (vol. II, pag. 675
cita il palazzo del conte di Sordevolo, architettura di Bernardo Vittone, Sj
tratta quindi del palazzo ancora esistente all’angolo di via Mercanti e viy
Monte di Pieta con portone in quest’ultima via, contrassegnato dal N. 15
e portone verso via Mercanti. :

E’ un palazzo a cinque piani, che I’architetto dispose in modo djy
ottenere oltre un grandioso alloggio pel proprietario, molti locali dispo-
nibili per 'affitto.
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L.’architettura ¢ piuttosto seria; ma poco notevole. Un cornicione da
cui discendono delle lesene, inquadra le facciate sulle quali sono praticate
le aperture semplicemente decorate con stucchi; il carattere di palazzo viene
appena conferito alla costruzione, oltre che da un balcone d’angole e
dalla porta verso via Monte di Pietd, dal portone verso via Mercanti, sor-
montato da un balcone e decorato da fascie in rilievo che ne tagliano gli
stipiti e 1’arcata.

All’interno ¢ notevole un grandioso scalone e un elegante androne co-
perto da volte a fascie e decorato da colonne fasciate che il Vittone adopero
altre volte, per esempio nel portone del Collegio delle Provincie.

Opere attribuite al Vittone erroneamente
o senza sicuro fondamento.

Prima il Grossi nella sua Guida alle Cascine e Vigne del territorio di
Torino e suoi contorni (1790) ha scritto che la chiesa di S. Francesco in
Moncalieri fu ricostruita nel 1789 su disegno dell’architetto Vittone; notizia
che fu ripetuta dal Casalis nel suo Disionario e dal teologo Chiuso in un
opuscolo su Buitigliera Astigiana. Invece la chiesa di S. Francesco in Mon-
calieri fu ricostruita nel 1789 su disegno dell’architetto Filippo Castelli,
come risulta da documenti esistenti nell’archivio della chiesa, oltreche dai
disegni firmati dal Castelli stesso.

5% 4

Altra chiesa che il Casalis nel suo Disionario attribuisce al Vittone ¢
la parocchia di S. Giovanni Battista in Barge, mentre questo edificio
€retto tra 1l 1730 ¢ il 1740 ¢ opera del regio architetto Francesco Ga.llo
monregalese, famoso per la meravigliosa cupola del Santuario di Vico
Presso Mondovi, come risulta da documenti inoppugnabili presentati da
F. Alessio nel suo bel lavoro: Vicende civili e religiose di Barge. 1912.

a8

Modesto Paroletti nel suo libro: Turin ei ses curiosités, scrive che la
chiesa dell’ospedale dei pazzerelli, ’attuale chiesa del SS. Sudario in via
del Deposito, sarebbe stata eretta su disegni del Vittone con facciata del-
Parchitetto Butturino. Ora questa chiesa che il Boggio ritiene costruita
nel 1728 sy progette del Borra, come si legge anche nell’4lmanacco Reale
per 'anno 1781 del Derossi, secondo un opuscolo pubblicato dal teologo
G. B. Artuffo sulla K. Confraternita del SS. Sudario (1898) di cui fu ret
Fore, sarebbe stata costruita nel 1734 su progetto dell’ingegnere Mazzone ;
11 Vittone avrebbe solo disegnato la cantoria e la cassa dell’organo che
Pill non esistono.
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Da alcuni si attribuisce la parocchiale di Virle Piemonte al Vittone
mentre detta chiesa fu eretta dal 1738 al 1753 su disegno dell’ingegnere di
Sua Maesta, Lampo.

523

Nella Guida di Torino scritta da Oncrato Derossi nel 1781 si legge che
ia chiesa di S. Dalmazzo venne abbellita dal Vittone. II Cibrario nella sua
Storia di Torino dice che la chiesa fu ripetutamente restaurata, special-
mente nel 1756; il Casalis nel suo Dizionario nota che nel 1742 fu eretto
un nuovo altare maggiore di marmo. Avuto riguardo alle date & verosintile
che il Vittone abbia posto mano in tali lavori, dei quali, in ogni caso, oggi-
giorno non rimane pill traccia notevole a cagione del radicale restauro
recente della chiesa.

a2

Il conte Luigi Cibrario nella sua Storia di Torino, vol. 11, libro se-
condo, capo quarto, scriveva cosi: Trattavasi nel 1766 di aggiungere alla
chiesa dello Spirito Santo una elegante facciata sul disegno di Bernardo
Vittone : ma venne meno o la volonta, o il denaro.

I1 Casalis nel vol. XXI del suo Dizionario Geografico, diceva : Tratta-
vasi di aggiungere alla chiesa dello Spirito Santo una elegante facciata
sul disegno di Bernardo Vittone, ma il progetto non venne eseguito. In-
vece il professore teologo Maurizio Marocco nella sua Cronistoria f«chﬂ
Veneranda Arciconfraternita dello Spirito Santo wn Torino (1873), SCTive:
« 'ingegnere Bernardo Vittane non fece il disegno della facciata della
chiesa; ma per mandato avuto dal municipio, approvo quello di Giambat-
tista Ferroggio, come appare dalla relazione fatta da lui e che si congerva
negli archivi municipali (Spediz. 639, categoria g, mazzo 4). All'erezione
poi della facciata nan mancava la volonta o il denaro, ma la facolta di de-
molire il deposito mortuario che ne impediva la esecuzione ».

Come si disse gia nella vita dell’architetto, nel verbale della congre-
gazione municipale (Archivio di Torino) del 3 luglio 1765 si narrano ap-
punto le vicende di questa facciata; il Vittone avrebbe compilato due pro-
getti di essa, in collaborazione col Ferroggio, per mandato della Citta.
In seguito questa concesse alla Confraternita di occupare parte della piaz-
zetta avanti la chiesa, secondo un progetto dell’ingegnere Vittone. Di
questi progetti non mi venne dato di rinvenire traccia. Ma la relazione
del Vittone, a cui accenna il Marocco, corredata da un tipo della so'a
Pianta della tacciata, firmato dal nostro, porta la data del 20 luglio 1766.
II_" essa il relatore consiglia la citth a concedere alcuni piccoli siti della
Plazzetta avanti la Chiesa, affinché si possa eseguire il progettc della fac-
Clata, presentato dalla Confraternita. I progetto definitivo quindi non ¢ del
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Vittone ed il teologo Marocco ha ragione, anche perché non parrebbe am-
missibile che¢ al Vittone fosse affidato l'incarico di riferire in contraddi-
torio, su una richiesta della Confraternita, riguardo ad un progetto che
{osse suo.

a2

Nel libro di Modesto Paroletti intitolato : Turin & la porlée de I’Eiran-
ger - Turin, 1838 - si legge che la chiesa del vecchio Ospizio di Carita in
Torino, via Po, fu innalzata su disegni del Vittone con una facciata del-
’architetto Butturino; nella Guida di Torino del Derossi, invece, ¢ detto
che la facciata della chiesa e la restaurazione di essa ¢ tutta architettura del
Conte Dellala di Beinasco, Architetto di S. M.

Tale chiesa, ora ridotta a magazzino militare, presenta una pianta ret-
tangolare coperta da una volta a botte, ornata da lunette sovrastanti a
finestre circolari e da tre pregevoli dipinti attribuiti a Daniele Seyter. Le
pareti sono divise in scomparti da lesene a capitelli corinzi in stucco, il
tutto non privo di interesse. Anche la facoiata in cotto e la porta decorata
da un frontone sostenuto da due colonne in pietra non sono prive di
qualche prégio; ma in mancanza di documenti riesce difficile determinare
autore, benché, a mio giudizio, la maniera dell’architettura e della deco-
razione accusi piuttosto 'opera del Conte Dellala.
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Conclusione.

Dall’esame delle opere del Vittone risulta come egli abbia esplicato
maggiormente la sua attivita nella costruzione degli edifici religiosi ossia
dei templi piuttosto che degli edifici civili; egli ebbe cioé la sua migliore
clientela tra gli ecclesiastici e le corporazioni religiose che ricorrevano di
preferenza a lui anche per la sua religiosita riconosciuta ; ricordo a pr(.lPOj
sito che ben quatiro sono le chiese progetiate da lui per le monache di
5. Chiara, tre delle quali furono effettivamente costrutte.

La fortuna invece non gli concesse l'occasione, che pure trovarono
architetti suoi contemporanei, di lui certamente non pilt valenti, di erigere
ualche cospicuo palazzo privato signorile, soggetto che nell’arte del set-

tecento ebbe stupendo sviluppo, benché nei suoi libri presenti ottimi esempit

od idee escogitate per tale gencre di costruzioni, che disgraziatamente non
trovarono gli apprezzatori.

Considerando prima il soggetto dei templi, si deve constatare che &
meraviglioso il numero delle chiese erette su disegni del nostro, senza
contare i progetti usciti dalla sua fervida fantasia, che non ebbero esecu-
zione. Pochi architetti di tutte le epoche possono vantarsi di aver innalzato
tanti edifizi cosl cospicui. '

Il Vittone, per la pianta delle chiese, ha scelto di preferenza il tipo
della croce greca e del poligono a sei od otto lati inscritto nel cerchio, piut-

tostoche il classico tipo basilicale della croce latina a una o tre navate che

dai primi tempi del Cristianesimo, nel periodo lombardo, gotico ed anche
nel rinascimento, in tutti i paesi d’occidente, ¢
dagli architetti di edifici religiosi.

Questa preferenza del nostro gli h
cupole ed originali voltoni.

Ed & negli edifici a pianta centralmente simmetrica, che il Vittone ha
Pitenuto i risultati pitt eccellenti; ed anche in quei templi in cui o per costru-
zioni gid esistenti o per esigenze di spazio il concetto dell’autore non pote

stato pilt spesso adottatio

a dato occasione di voltare stupende
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completamente esplicarsi, esiste quasi sempre una parte centrale a pianta
simmetrica che il nostro cura amorosamente, specialmente nella copertura
con cupola o volta e che conferisce a dare il tono e la nota artistica d’élite
all’intero edificio. _

La parocchia di Grignasco, S. Chiara di Bra, S. Michele di Rivarolo
Canavese e la similare parocchia di Borgomasino, la parocchia di Borgo
d’Ale e S. Chiara di Vercelli sono gli edifici pitt importanti e pitt completi
che il Vittone ci ha lasciato a testimonianza del suo talento; con cid non
si esclude che altri suoi edifici di minor mole per graziosi motivi di deco-
razione ed originali disposizioni architettoniche siano riusciti dei “piccoli
capolavori; voglio alludere alla cappella del Vallinotto in Carignano e alla
S. Maria Maddalena di Alba.

IT tipo di pianta a poligono esagonale & adottato a Grignasco, Borgo
d’Ale e a Vercelli; quello a poligono ottagono, come a Superga e a S. Maria
della Salute in Venezia, appare a Rivarolo Canavese e a Borgomasino; la
pianta di S. Chiara di Bra & una croce greca le cui quattro braccia sono
lobi circolari. Anche il concetto informatore della pianta del Vallinotto ¢
I'esagono; mentre I'ottagono si rivela nelle piante delle parocchie di Fo-
glizzo, di Riva di Chieri e di Campertogno.

Solamente nella parocchia di Pecetto si trova una sola nave rettango-
lare fiancheggiata da altari; ed in S. Nicolao di Montanaro appare addi-
rittura il tipo classico della croce latina con navata unica fiancheggiata da
altari ed una grande cupola che aopre Pincrocio col transetto.

Anche la pianta a contorno ellittico oftiene brillante successo nella
S. Maria Maddalena di Alba e nel S. Gaetano di Nizza Marittima ; mentre
non ci rimangono piltt esempi di pianta circolare bench® essi abbondino nei
progetti di chiese del Vittone.

Il concetto della croce greca informa le piante di S. Bernardino di
Chieri e di S. Crece in Villanova di Mondovi; la pianta di S. Chiara in
Torino & un quadrato coi vertici smussati verso Pinterno, quella di S. Maria
di Piazza di Torino & un rettangolo coi vertici raccordati.

La pianta della facciata talvolta & composta solamente di linee rette
come nella parocchia di Borgomasino, Ja sola chiesa dotata di pronao, in
S. Chiara e S. Francesco d’Assisi in Torino, nella parocchia di Riva di
Chieri e di Pecetto e in S. Bernardino di Chieri; ma sovente la linea &
sinuosa, presentando talvolta punti di flesso. In tal caso generalmente la
parte mediana della facciata si sporge in curva come in S. Chiara di Bra,
nella parocchia di Borgo d’Ale, nel Vallinotto dj Carignano, in S. Maria
Maddalena di Alba, in S. Croce di Villanova di Mondovi, in S. Gaetano
di Nizza e nella parocchia di Cambiano; presentano invece una rientranza
mediana in curva le facciate della parocchia di Grignasco, di S. Ambrogio
di Torino, di S. Chiara in Vercelli, di S. Michele in Rivarolo la cui pianta
della facciata arieggia a quella della Borrominesca S. Agnese in Roma.

Pare che nelle f)iante delle sue costruzioni religiose il Vittone piuttosto
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che seguire i modelli pilt regolari dei barocchisti del settecento come il Ju-
varra di cui si professa discepolo, prediliga, perd con equilibrata modera-
zione, i concetti estetici informativi delle opere dei secentisti Borromini e
Guarini.

Dalle originalit?. delle piante deriva lo sviluppo delle elevazioni, ricco
di vaghe prospettive e di effetti pittoreschi e fra gli architetti piemontesi del
secolo, ad eccezione del Juvarra, non so chi possa reggere a confronto del
Vittone per la novité: delle invenzioni, anzi appare incomprensibile che esse
siano state per lo passato poco o nulla apprezzate, anzi addirittura disco-
nosciufe ; forse cib avvenne per il fatto che le migliori sue costruzioni si
trovano in lecalitd poco alla mano di chi & in grado di degnamente apprez-
zarle. T fianchi dei templi a pianta centralmente simmetrica mostrano uno
sviluppo di pareti secondo curve ¢ controcurve svolgentesi in vario modo con
forti effetti di chiarcscuro e vaghe prospettive di cornicioni; tipici al riguardo
sono gli esterni dellz parocchia di Borgo d’Ale, di S. Chiara in Bra e del

Vallinotto di Carignano.

I campanili pitt importanti sono quelli staccati dal tempio, sccrm‘c](? il
nrimitivo costume italiano, come quello di S. Chiara in Bra e quello di San
Nicolao in Montanaro e della parocchia di C
del Vittone, benché non sua opera.

Sono costruzioni assai pregevoli,
giormente esaminandone i disegni ancora esistenti perché tal
struzione nie fu frascurata e si allontana alquanto dal concetto p

Nei progetti dei templi Vittoniani, il piti delle volte il campar
a differenza di quanto fecero altri architetti del barccco che adornarono le
facciate ed i fianchi delle loro costruzioni con due o pitt campanili; sola-
mente nella facciata del S. Bernardino di Chieri ne compaiono due, ma
sono aggiunte posteriori.

Talvolta funge da campanile Dattigua torre campanaria medicevale
come avviene per le parocchie di S. Ambrogio di Torino, di Riva di Chieri
e di Borgo d’Ale; perd accanto alla grandiosa mole di quest'ultima si pro-
fila un curioso ed esile campanile a sezione triangolare.

Altra volta 1'unico campanile, di modeste e pure armoniche propor
zioni si innalza a sinistra 0 a destra della parte posteriore della chiesa; ge-
neralmente & in cotto, ed & coronato dalla solita copertura barocca a cipolla
o trottola.

Sovente negli edifici religiosi del Vittone, alla mancanza del campanile
si suppli con posteriori aggiunte aventi carattere di ripiego.

Le facciate sono in genere a due ordini, eccettuata quella di S. Fran-
cesco d’Assisi in Torino, per la quale Iautore espone il motivo per cui non
si attenne all’uso inivalso ai suoi giorni, ciot la strettezza della antica via
sulla quale prospettava la facciata stessa.

Esse sono generalmente in cotto e la lavorazione in mattoni in alcuni
casi ¢ talmente accurata anche nelle cornici, che quasi non vien fatto di

ambiano, disegnato sul gusto

i cui merito si apprezza pero mag-
volta la co-
rimitivo.

1ile manca
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desiderare 'intonaco salvo per la profilatura in stucco dei capitelli. Sovente
gli stipiti della porta centrale e lo zoccolo sono in pietra.

Le proporzioni sono sempre armoniche ed equilibrate; I'insieme pero
¢ sobrio e tutto lo sfoggio dell’invenzione e l'effetto sfarzoso & riservato
all'interno; talvolta la linea superiore del prospetto ¢ orizzontale; pili spesso
I'edificio ¢ coronato da un frontone o frontispizio dalle linee continue o
spezzate, in plano o in curva, ma raramente esso appare coi lati curvati in
hasso cio che s’*ncontra abbastanza di frequente nei frontoni interni.

Alcune facciate sono arricehite di candelabri a fiaccola in pietra e da
nicchie per statue; piccolo sviluppo vi assumono le volute laterali introdotie
nei prospetti da Leon Battista Alberti.

L’effetto estetico di esse, piuttosto che dalla abbondanza e ricchezza
degli ornamenti, calle statue e dalle colonne contorte, come fu praticato
da altri architetti dello stesso stile, viene ottenuto dalla giudiziosa armonia
delle parti e dalla razionalita della ornamentazione.

Bellissima fra le altre appare la facciata di S. Michele in Rivarolo Ca-
navese; — pure assai notevole quella della parocchia di S. Ambrogio di
Torino.

Solamente nella parocchiale di Borgomasino il Vittone ci presenta un
attico ed un pronao all’uso classico, tanto egli rifuggiva da quei partiti ar-
chitettonici che pure studia ed esalta tanto nei suoi scritti ; ma del resto, che
si dira dello stesso Vignola il quale, benche scrittore del libro degli Ordini,
pure, per le sue invenzioni, appare autorevolissimo promotore del movi-
mento barocco in architettura? E’ risaputo che la f.acciata delle chiese
barocche troppo Sovente nmon rappresenta una costruzione organica e mostra
il difetto di corrispondenza tra i suoi membri e Ia parte dell’edificio che le
st dietro; questa dfeﬁ‘:i_e“m appare pero meno frequente nei prospetti del
Vittone, i quali anzi nei templi a poligono regolare, mostrano una organi-
cita quasi perfetta; solamente nel S. Francesog, d’Assisi di Torino appare
troppo evidente l'artificiosita del muro dj facciata, quasi scenario indipen-
dente dal resto dell’edificio.

Ma dove trionfa 'invenzione del nostro autore si & negli interni in cui
la prospettiva delle cupole traforate da finestre, dei
lunette, delle pareti riccamente decorate,
effetti pitt vaghi ed criginali.

Ivi si afferma il concelto estetico inform

voltoni alleggeriti da
In piano e in curva, presenta gli

: alore dello stile barcecco che
il Marino esprime nei noti versi ¢ si pud comprendere il motto del Baude-
laire che «le beau c'est 1'¢tonnant»,

La ricchezza della ornamentazione, I'artificiosita della costruzione, la
luminositd dell’ambiente, non ispirano invero il sentimento mistico che
emana in modo cosl suggestivo dai templi lombardi e gotici; invece di
esso trionfa la mondanitd, la ricchezza ¢ 1 potenza; il culto austero del
simbolo cede dinnanzi all’esaltazione di quel materalismo artistico che
gia fu gustato dai greci e dagli artisti del rinascimento.
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Onde alcuni scrittori d’arte sono indotti a pensare che l'idea di ric-
chezza e di potenza che cosi decisamente puo venir espressa dall’arte
barocca sia la ragione per cui tale arte abbia sfoggiato il suo piu rigoglioso
sviluppo in Roma, dove la Chiesa romana appena uscita e duramente pro-
rata dallo scompiglio suscitato dalla Riforma, coll’erezione di numerosi
e magnifici edifici, intendeva affermare dinnanzi alle genti la ricchezza e
la potenza a cui era salita.

Certo si ¢ che l'arte barocca, vigorosamente sostenuta nel suo sviluppo
dagli ordini dei PP. Teatini e Gesuiti, grandi edificatori di templi, rapida-
mente e facilmente riusci ad espandersi nei paesi a cultura latina mentre
a stento riusci a penetrare in Inghilterra ed in Olanda, focolari irreducibili
della Riforma.

Ma lasciando da parte le ragioni morali che possono aver contribuito
allo sviluppo del rcstro stile, appare chiaro che il suo divenire e fiorire ri-

sulta quasi come una reazione e un razionale ulteriore sviluppo della Ri-
nascenza.

Gli artisti di essa, ricondotti allo studio ed al culto dell’arte classica,
ne avevano investigato i segreti ed interpretato i canoni, colla scorta dei
quali, sorretti dalla loro potente genialith latina, produssero i meravigliosi
capolavori del nuovo stile.

Ma poco per volta I’ ingenuith e la freschezza che avevano vivilicato
specialmente le invenzionj del quattrocento andarono scomparendo; in loro
vece la rigiditd de) canong, soffocando I'originalita dell’artista, produsse
composizioni che se pure si inspirano ag)i esempi dell’arte classica, non ne
Sono sovente che vuote e fredde imitazioni.

L’architetto de! barocco reagisce a tutto cid; egli si ribella alle tradi-
z%-uni del classicismo che oramaj pitt non gli bastano; armato delle cogni-
zloni trasmessegli dagli architetti del rinascimento che gli hanno svelato
la soulu.zione dei problemi di slatica, specialmente per quanto riguarda la
costruzione della cupola e della volta, si slancia alla ricerca del nuovo,
I'rauan.do con maestria ed arditezza i pin complicati problemi dell’arte edi-
ficatoria e cercando di fare ad ogni costo del nuovo, cid che lo esporra in
seguito a cadere in gravi errori, perdendo di vista gl scopi dell’architet-
tura .elsma.rrcnldosi addirittura nel frenetico e nel grottesco.

B:stogna riconoscere che il Vittone non cadde mai nei pitt gravi difetti
dello stile, quantunque la sua originalith di invenzione sia spinta ben oltre.
‘ Benche egli si professi allievo del Juvarra, la cui scuola rappresenta il
rltor’no‘alla moderazione ed alla ragionevolezza, in reazione agli smoderati
“apricci del Borromini e del Guarini, le sue concezioni architettoniche risen.
tono piuttosto dell’ispirazione secentista di questi ultimi.

L’impressione pii originale e caratteristica dei suoi interni proviene
c'lalle cupole e dalle volte; le cupole, a sei od otto spicchi, dalle proporzioni
tmpeccabili, innondate di luce che emang dal cupolino e da finestre prati-
cate alla nascenza di essa o traforate nella parete della cupola stessa, assu-
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mono un aspetto ardimentoso e quasi aereo che conquista 'attenzione e la

I 1
ammirazione del riguardante; i voltoni a sei od otto lunette, illuminati e
(raforati come le cupole ottengono lo stesso effetto sorprendente.

Di ottimo effetto e caratteristica del Vittone ¢ in queste volte una ori-
ginale disposizione per cui nelle vele o pennacchi, per mezzo dei quali si
passa dalla pianta quadrata alla volta esagona od ottagonale, viene prati-
cato un profondo sguancio a cui corrisponde una finestra; tale artificio si
osserva nella Cappella dell’Albergo di Carita di Carignano, nella cupola
ottagona sovrastante all’altare maggiore di S. Maria di Piazza in Torino,
in S. Croce di Villanova Mondovi e nel disegno della distrutta chiesa di
S. Antonio di Torino.

Di cupole su base ellittica: vari esempi troviamo nei progetti del nostro;
deliziosa quella di S. Maria Maddalena in Alba. Anche la volta del Gua-
rini a fascioni intersecantisi, che trova il suo pil sorprendente tipo nel
S. Lorenzo di Torino, ¢ talvolta adottata dal Vittone. Con leggiadro risul-
tato la vediamo coprire la graziosa cappella del Vallinotto in Carignano;
compare pure nei disegni per S. Chiara di Alessandria e in altri progetti
accademici del nostro.

Di frequente sopra il primo piano del vaso principale della chiesa,
gira tutto all’intorno un corridoio che in corrispondenza delle arcate prin-
cipali del vaso stesso e sopra (?11 esse, st allarga in tribune difese da para-
petto talvolta a ringhiera, assai comode pel servizio dei fedeli: in tali casi

. by . 2 = b =9 a 1 - S 2 s T
Cf.} in ﬂ'llt.ll'l (,onlsmulzrla Pa;t(. SLIPLI’IUIG delle dette arcate principali, che
rimane libera da muro, ¢ LOOI’dl‘é} cOn un motivo ornamentale ‘caratteri-
stico foggiato in vario modo e gia esperimentato dal Juvarra; il Vittone
< 5. Epesial S in SLChi il 3y
1‘_’ ildupe’m;p'z?ll? mezzllf’rrn S Ul“f“—a di Bra, in S. Gaetano di Nizza Ma-
rittima, in 5. Chiara di lorino ed in parecchi progetti L T
etti non eseguili.
Le finestre numerose ed in genere (i o = R
- 4 i = i grandi dimensioni, h
rari ¢, ovall, rettangolari istili
svariate forme, tonde, ovali, tangolari, mistilinee, a cuore, a flabello, etc.

Il marmo che dovrebbe rivestire le pareti e costituire il fusto delle
colonne, il pit delle volte & sostituito da Imutazione in stucco colorato,
sovente buona; vari sono gli accordi di colore secondo cui sono scelti
questi pseudomarmi, uniformi, venati, brecciati, che shitans SEriam del
Piemonte, della Savoia, del Veronese e delly Svizzera; compare talvolta

3 . . - 7 o . . :
l’accordo del grigio i)aljchgpo d_i Valdieri col giallo veronese.

I marmi veri sono impiegati sempre negli altarj maggiori ¢ nelle loro
balaustrate; sovente negli altari minori.

anno le piu

Lo stesso motivo che limita P'uso dei marmi, cio¢ I'economia, proba-
l)iimen[c Spiega perc.h(:’- le pal'{‘lli o ]C \-’O](‘e raramente inOStI’i]‘IO pilture; b('T'l‘
hé notevoli siano quelle della parocchia di Campertogno, della S. Maria
Maddalena di Alba, della cappella del Vallinottg, etc.; ma la decorazione
sia delle volte che delle pareti ¢ affidata piuttosto alle cornici ed agli stucchi
che rappresentano fogliami, Frlli[[-;_]’ corone, conchiglie, volute ed anche
pulli e statue le ¢ui linee equilibrate bene adempiono al loro ufficio deco-

rativo.

]
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Lo stucco, in alcuni edifici molto ricco, ¢ quasi sempre di accurata
fattura; talvolta il suo effetto & rialzato dall'oro che lo ricopre, come av-
viene pure per i capitelli corinzi o compositi delle colonne, pilastri ¢ lesene.

Il disegno dell’ornato benché ricco, ¢ di buon gusto e di composizione
larga senza cincischiature; mostra nessuna traccia di influenza straniera,
ne mai arieggia allo stile Luigi XV che pure compare in altri edilici pie-
montesi dell’epoca.

Sparsi in varie chiese, parecchi sono gli altari del Vittone che tratto
con valentia ¢ con speciale successo tale soggetto. Gli altari maggiori, cosi
detti alla romana, e gli altri minori sono contesti di marmi screziati e vario-
pinti, giudiziosamente accompagnati in modo da ottenere armonici elletti
e contrasti di colore che va dal nero al bianco attraverso le varie gradazioni
del rosso sanguigne, verde, violaceo, giallo, persichino, grigio e rosato.

Nel disegno di essi trionfano le superficie e le linee curve; le sculture
finemente intagliate e sovente le statue di putti e di angeli contribuiscono
all’effetto di ricchezza e di buon gusto che contraddistingue tali invenzioni
del nostro. Anche le balaustrate in marmo sono da lui tratlate con amore
€ successo; generalmente esse mostrano una fila di balaustrini dalle varie
foggie, scolpiti in macchiavecchia svizzera, o in alabastro di Busca; Iffl‘
volta invece alla serie dj essj sono sostituite vaghe sculture a traforo, 1n
fharmo, come nella parocchia di Borgo d’Ale.

I pilastrini che limitano la balaustrata e in qualche
caso la dividono in scomparti, sovente presentano una
leggiadra forma caratteristica, a superficie l)OllC.ur\-z!,
colla sezione degradante dall’alto in basso ¢ cogli Spi-
goli a gola rovescia, forma che si ebbe cura di segna-
lare nell’esame delle singole balaustrate come tipica ¢
frequentemente adottata dal Vittone, benche talvolta
anche da altri architetti dell’epoca. _

Anche negli intagli e nelle sculture in legno det
mobili di sagrestia e degli stalli dei cori si rivela 1a
f85 cottipoatzinag i fa‘ili}ili@l d1 disegno ed il fine gusto artistico del Itﬁf;](::
troppo minuti talvoL?a if ,(‘ Sf&mpre largz.l e lteggfac!fz} et

Nei PfOW:alti dai ‘)'zi'::—ggml‘ue .EI-HO S“]-(-3 Luigi XV. : lisgraziata-
mente per la magaic. - Privati del Vittone, progetti che disgraziat

5w gglor parte noy
caratteristiche disposizioni dell’
sviluppati che danno adito all
centrale che disimpegna
decorazioni interne dj appartamenti.

3 Cirii:dﬁ::ga;:l chI..U.SU pubblic'o, dei quali ci rimane qual-cur{O, il cortx}r,:
costruzioni del tonemi, J8-10ggie nei piani superiori, costume invalso nelle
If-:bcolo’nn::1 :osifqui‘s-CIillellt? € seguito dagli architetti del barocco; rare Sono
i di + 2OSUNGHE da pilasti, sper econoniig della pietra; per vaghezza
di disegno & notevole Specialmente il cortile del Collegio delle Provincie.

1 ehbero esecuzione, si trovano tutle le
architettura del tempo, androni piuttosto
a scala padronale; al piano nobile il salun{j'
1 vari locali circostanti; non conosciamo di lui
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Del Vittone non abbiamo esempi di quegli sfondi prospettici decorati
1a colonne, statue e pitture che cosi frequentemente adornano i cortili del-
I'epoca; né di lui rimangono esempi di giardini. La facciata dei palazzi si
innalza su piante a fronti rettilinee senza le curve che caratterizzano le fac-
ciate delle chiese.

.’elevazione presenta in genere al piano inferiore-un portico o falso
portico sovente decorato da grosse bugne; un ordine di lesene abbraccia
due o pitt piani superiori; la decorazione ¢ piuttosto sobria ed uniforme
per tutta la lunghezza della facciata; solamente la porta centrale ¢ segnata
da una maggior ricchezza di ornati; ma non nella misura ¢ collo sfarzo
sfoggiato nelle facciate dagli architetti contemporanei. I prospetti del nostro
ricordano piuttosto la severa architettura dei palazzi romani della fine della
rinascenza che non quella ricca e fronzuta dei barocchisti ed il loro valore
risulta piuttosto dalla armonia delle proporzioni ¢ dalla grandiosita delle
masse.

11 materiale pit comunemente usato ¢ il laterizio; la pietra ¢ adoperata
con parsimonia neile porte o appena negli stipiti di esse; mancano gli attici
e le statue ma la limitazione in genere degli ornamenti potrebbe trovare la
spiegazione nel fatto che gli edifici civili da noi conosciuti essendo destinati
ad uso di ospizi, collegi e scuole non rnichiedono quello sfoggio di magni-
ficenza che sarebbe richiesta e naturale in altre costruzioni.

Parmi che la conoscenza e lo studio delle numerose opere del Vittone
contribuisca efficacemente ad illustrare lo sviluppo dell’architettura pie-
montese del settecento ed aiuti a far comprendere i misultati a cui 1'archi-
teltura stessa sia nel campo costruttivo che nel decorativo pervenne, me-
diante 'adozione dei concetti ‘C!M} informano lo stile barocco.

Esso ha subito vivaci critiche ed esagerate denigrazioni; ma l'esame

_spassionato delle opere che ne derivano dimostra anche i suoi inconfutabili

pregi.

Divenuto stile come risultato del raziongle sviluppo dell’arte del rina-
scimento ha istruito i suoi cultori nelle leggi della costruzione pit ardita €
li ha posti in grado di risolvere i problemi statici pitt intricati. Le volte
barocche a fascioni, a lunette e a trafori, le cupole pit ardite esigono nel
costruttore la pilt consumata esperienza neljy materia e ci presc[;t:no delle
disposizioni che solo potrebbero essere superate in arditezza dall’adozione
del sistema costruttivo moderno del cementq armato. Né l.'l. - meg iy
costruzioni generalmente fa difetto come lo provano l.e cup;leb e le volte pitt
complicate ¢ traforate del Vittone, presentanti ancoy oggi ottime condizioni
di stabilith, senza lesioni di sortia. =2

[,:1”1*icch{f7,za della ornamentazione e [y varietd delle prospettive per-
mette alla shrigliata fantasia dell’artisia ; ¥ " S
in lui una facilita di disegno ed una p'lcllrl{,::].f:ic‘,lmu b}I]LI.])pU, S_I (,‘;1g( l}l.-m

: € anza dell’arte decorativa, meno
necessaria in altri stili; la fusione della scultura o della pittura, come cle-
mento decorativo, vi ¢ facilitata in sommo grado.
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La liberta e larghezza dei canoni che informano il barocco permettono
all’architetto di adottare le piu libere disposizioni e di soddisfare a tutte
le esigenze provenienti dai vari usi a cui ledificio pud essere destinato;
onde anche le piltt svariate costruzicni che la febbrile vita moderna ha
creato possono essere trattate colle sue regole.

Si deve inoltre ricordare come lo stile abbia splendidamente risolto
i problemi prospettici e pittorici che s'impongono all’architetto riordinatore
di citth e sistematore di luoghi abitati, traendo partito dalle circostanze ¢
dalle bellezze naturali del sito, aggruppando vagamente gli edifici, trac-
ciando spaziose strade e plazze adorne di statue e di fontane ed ideando
incantevoli giardini, onde venne detto che scopo degli architetti d’allora
era adornare la natura colle arti.

Ora i problemi che si presentavano agli artisti del barocco, per ragioni
sanitarie e per rigoglioso sviluppo di centri industriali e commerciali risor-
gono per Il'architetto moderno; e lo stesso spirito dell’epoca trascorsa che
si preoccupava di adattare 'edificio alle bellezze del sito, rispettandole,
anzi possibilmente aumentandole, trionfa piti forte che mai nel nostro modo
di pensare; onde appare l'utilitd di ricercare ¢ studiare quelle disposizioni
g quei metodi che permisero agli artisti d’allora di raggiungere il loro SCOpo.

_ E bisogna riconoscere che dopo la scomparsa dello stile barocco, come
ft]]ﬁ Orjgan-lco, avvenuta alla fine del secolo XVIII, la mente umana non
© PlU riuscita ad ideare le forme originali di un nuovo stile che si sia imposto
alle nazioni incivilite ; i tentativi del secolo scorso, malgrado la genialita

dil Jaleung, witioe - T i ' o
alcuni artisti ¢ glj innegabili risultati ottenuti, non risolsero perd il
problema del nuoyo stile,

In mancanza di esso,

diie : si pud constatare che se gli edifici moderni $ia
uso pubhblico che priv

rocchi, generalmente aEOJ "'1011 si possono sempre cla§s.iﬁcare’u{1;e‘bf;
questo stile, i aun PEYU, S'lnformano ai concelti estetici assai liberi. d.
alncora forn’irel '151;1;&15' f@l ora presente gravida di novita insperate, 'plll('}
moderni sislem; ios;]:ijltxllunl \f:ah‘do i e col. 5USSldl:i‘liI
stiche esaltantj 15 nuova Ci:‘iiti‘l 1{?}?1‘(2 e lo svolgersi di originali forme ¢

preparand ¢ i grandiosi eventi ora sorpassati stanno
‘Parando al duramente prov

ato genere umano.
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Santuario del Vallinotto in,Carignano (1738-3g).
(Dal Vittone).
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Esterno del Santuario del Vallinotto in Carignano,
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Facciata della parocchia di Cambiano (1740-41).



Pianta della parocchia di Foglizzo (1741-46).
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Chiesa di Santa Chiara in Torino (1745).
(Dal Vittone).

Tav., XI.
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Chiesa di Santa Chiara in Vercelli.

(Dal Vitlone).
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Chiesa di Santa Maria Maddalena in Alba (1749)

(Dal Vittone).
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Parocchia di Grignasco (1750-83).

(Dal Vittone),
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(Fot. Piggetta).

Facciata della parocchia di Grignasco.
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Tav.

(Fot. Prgetta):

Interno della Parocchia qj Grignasco.
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Interno di_Santa Maria dj Piazza in Torino (Fot, Dalt’ drmi).
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Tav. XXVII.

Pianta della parocchia di S. Salvatore in Borgomasino (1755).

Da un disegno del Vittone).
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Sezione della parocchia di S. Salvatore in Borgomasino.

(Da un disegno del Vitlone).
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Facciata della parocchia di S. Salvatore in Borgomasino.
(Da un disegno del Vittone).
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Chiesa di Santa Croce in Villanova di Mondovi (1755).

(Dal Uittone.
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Tav., XXXI

Santa Marta in Montanaro.

(Fot, Feraggino).,
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Tav, XXXII,

S. Michele in Rivarolo Canavese (1759).
(Dal Vittone),
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Facciata della chiesa di San Michele in Rivarolo Canavese.
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Pianta della parocchia di S. Ambrogio in Torino.
(1760-1763).
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Tav. XXXVI,
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Facciata della parocchia di S. Ambrogio dj Torino o
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Facciata della parocchia dell’Assunta in Riva di Chieri.
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Pianta della parocchia di Borgo d’Ale (r770-80).

L’Arco di Chieri (1761).
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(Fot. Mantelli),
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Prospetto dell’Albergo di Carita in Carignano (1749).
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Cortile del Collegio delle Provincie in Torino.
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